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نقطة البداية 
فى احترام التصالح والمصارحة 

لم تكن الفنون والعلوم يوما سوى جسور تلاق بين البشر» ولم تكن قط أداة تحويل البشر إلى عجين ليعاد 
تشكيلهم على هوى السادة. 

هذا ماكان يعلو به صوت أستاذنا الجميل الراحل د. حسن ظاظا فى محاضراته عن الفنون باداب الإسكندرية. 

ولم أكن أتخيل حين كنت أسمع تلك الكلمات أنى سأراها محسدة فى العديد من الصراعات العالمية» كأن 
لخر مضبك عاورث به اللكلمات إإلى تاكرق حو مشمك التخابات الور سكو قلالك الى ااتمرميت يما (الساواة 
الإنسانية والندية بين سكان هذا الكوكب بواسطة من أحبوا على لعبة التامر؛ لتحويل البشر إلى نوعين» عبيد 
وسادة » أما السادة فهم من يتحكمون فى التربية لتصاغ العقول والنفوس على الرضوخ, وأما العبيد فعليهم أن 
يعيشوا بالتكرار المميت دون أن يضيفوا إلى الحياة ما ستحقه الحياة من إضافات. نسى الشمال العالمى المعاصر 
أن إفريقيا واسيا وأمريكا اللاتينية لن تظل محرد مخزن بشرى هائل يغتصبون ما فى خياله من إبداع» ويتركون له 
الحياة الراكدة عا فنها من عياث فى دهالير الخهل . 

وجاء ترشيح فاروق حسنى لمكانة أمين منظمة العلوم والتربية والثقافة كجرس انتباه إلى ضرورة إعادة 
صياغة العلاقات الثقافية» التى تصيغ بدورها العلاقات الاإنسانية. 

ومن يقرأ البرنامج الطموح لفاروق حسنى؛ يمكنه أن يجد تلك السطور “ستظل التربية هى المحور الرئيسى فى نشاط 
ال شكر للسسوات القادمة فهى تحمل فى طبانها الكل المناست لفط الممشكارت الى تراه التشريه خالا وهل المرككر 
الذى يقوم عليه أى بناء اجتماعى» والأسلوب الأمثل لمكافحة الفقر والتهميش والحد من التمييز وعدم المساواة ”. 

وحين ينطق فاروق حسنى بتلك الكلمات فى بداية برناجه لتطوير اليونسكوء لم يكن ينطقها من فراغ 
أو دون تاريخ قادر على أن يضع لتحقيقها برامج تطبيق واضحة المعالم» فتاريخه ك “حرك ثقافى” منذ عام 
إلى الق ااتتكل إلى بالرينى كمالسيق اتاقى البدير االركر التقاتى (الصبرى دعالكى ثم اليستال إلى روما 
ليدير الأكادبمية المصرية هناك» ثم وزير لثقافة مصر خلال السنوات الماضية. 

ومن يرقب رحلة هذا الفنان وقدر عطائه لعمله عليه أن يتوقف أمام نموذج واحد فقط من النماذج المضيئة ‏ 
وهى كثيرة ومتنوعة ‏ وأعنى به نموذج قصر الأمير طاز» فتجربة إعادة صياغة هذا القصر» تذكرنى .ما كان ينتظر 
ار من قوير على متصري الكررضه اقصرر الإكرير طاو كاة قمر لوكا الريمت مكات سال 1 
الإحماان» حص العدى به الافنال إإلى, [أن يكوث وكرا الالجدررنايت اينات اللعاقققى وبعض من |الأثااث اللعيالاك 
المتبقى من مدارس وزارة التربية والتعليم. ولما كان القصر يقع فى قلب واحد من أهم أحياء القاهرة» وهو 
حى الخليفة, هذا الذى كان مر كرا لبعض من لجماعات التخلف الملشحفة الك الدينه وكان ذلك فيل إعاذة 


صيانة القصر وصياغته كمركز ثقافى. ثم تغير الحال بعد أن صار القصر مركزا ثقافيا» ولن أتحدث عن نظافة 
الموقع, ولكن يكفى أن نشهد أعداد الأجيال الشابة التى تذهب إلى هناك؛ لتستمتع بالإبداع الثقافى المتنوع, 
ولن أنسى سيدة فى ملابسها السوداء وفى العقد الخامس من العمر» وهى تدلف إلى بوابة القصر لتشاهد 
درك قامارو اشفارة الرائع ادم حنين.منحوتاته ولوحاته المؤثرة. وتابعت عيونى السباكمة فسألتها “هل تعجبك 
العمانة 09 فأعارت إن تمثال أم كلثوم, وقالت: كانها رع تعردنت عنس علش الى وهكذا ببساطة بالغةع 
تحول القصر من وكر إلى مركز ثقافى يحترم إنسانية اهل الحى . 
6د اد اد 

ومن ينظر إلى منظمة اليونسكو فى الأعوام “اليابانية“ العشرة» التى أقاارها ضكها كاذ مقر وبا فيه أذ 
يواحه صدام الحضارات» ويشذب من أصابع تدخل دول الشمال» التى تستخدم منظمات الأمم المتحدة 
كما رانك للتد حل فى (مور الدول الأخرى» ولك الكل ررك المنظمة المفترض فيها صيانة التراث الثقافى 
للقصور الذاتى دون أدنى تطوير» فتراكم تراب ناتم من اتساع المسافة بين المهام وأسلوب تنفيذها. 
ننه اللطاقة [الجركة العام روم عاالى سردن اللنادئة وا حرام عبر الالحياكة العا رةه يها 

1 

إن طاقة المصالحة والمصارحة يمكن أن تراها فى أى لوحة يرسمها هذا الفنان» فمذهبه فى الفن هو التجريد 
التعبيرى» المعتمد على الدفقة العاطفية التى تحفظ التوازن وتضىء برؤية ما فى الأعماق» وهو فى اختياره للألوان 
لم ينس قط ما أضافته الألوان المصرية إلى وجدانه» وما صاغته أمواج المتوسط من روئى على شواطئ الإسكندرية. 

هكذا شهد له نقاده فى باريس وروما ونيويورك» وهو فى رسومه لم يخضع كبعض من يتبعون مذهبا فنيا ما 
يو جزوا الزمان الذى نحياه بشهادة محلة الفنون الجميلة الفر نسية. 

وكانت طاقة المصالحة والمصارحة هى الهدية المصرية إلى المنظمة الدولية؛ لذلك أعدت القول الذى كتبته فى 
بحلة صباح الخير» وأنا أحدث محمد غنيم مستشار فاروق حسنى “إننا نقدم هدية لتلك المنظمة إن قبلتهاء فأهلا 
وسهلاء وإن لم تقبلها فنحن أولى بطاقات هذا الفنان“. وثبت لنا عبر دورات التصويت قدرة الجنوب على أن 
يتساوى ع اقحال أراد الجنوب أن يقول “ا عا وأراد العماال أن يو كد “6 [السسمطلر”, 
اغار خضارئ م تللك الارضل” 
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وإذا كان موقع البناء هو نفس موقع مكتبة الإسكندرية القديمة» التى جمعت كبار عقول الكون فيما قبل 
الميلاد بثلاثمائة عام» فهل بمكن أن يوجد بناء معاصر قادر على أن يضم خبرة التاريخ وخلاصته منذ فجر 


البشرية» ويحمل فى حنباته كل ما أنتجته البشرية من علوم وفنونء ويضيف فى الوقت نفسه جميع خلاصة 


بحارب البشرية وهى تقتحم مستقبلها؟ 
أسعلة و صع بدآية الإحابة عنها تنازل حامعة الإسكندرية عن الآأرض» ألعى. أقيم عليها نشكا محاصر- مر كر 
ل رئيس لهاء 


متمرات أرادته الجامعة لنفسهاء لا غرابة فى ذلكء فهى الجامعة التى أسسها طه حسين وكان أو 
وهو المؤمن 5 البحر المتو سط عاش زمنا طويلاء وهو تراكة من دماء لانن ف حروب / 0 المائدف منها 


م تيال ما للبتريةه والكيها فى ككمالها - كانت ددرويا تكمال فى طياتهاا احداقا قدميرية الا سيق التعاازن من 
لتحوال اللسكر 


530 


تقدم بشرى؛ لذلك كانت جامعة الإسكندرية فى نظر طه حسين ‏ ضرورة لإعادة التواصل؛ كى 


المتوسط إلى جسر مع الحضارة الغربية المعاصرة» وبذلك يستعيد البحر مهمة هائلة سبق وأن حملها من قبل حين 


كان جسر الحضارة العربية» التى كانت الإسكندرية أهم موانئ رحيل الحضارة إلى أوروباء ولكن أوروبا التى ل 
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تكن قد أفاقت من إدمانها للدماء لم تستطع استيعاب الفكرة» فشاءت أن يكون المتوسط بحيرة من دم. وعليها 
أن تكد الاك كورتها المديمة فتانى الحضار ه منها إلى الشرق من حديدكل» ويعتنص أبنائها حفوفهم فى العلو م 
المعاصرة عبر دراسة المتوفقين من أبنائها فى : الاك التلاد؛ كى يعو دو | لد لينشروا ما تعلموه فى بلدهم. 
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لتواصل لمدة بابي ن عاما سك بادا ال كون فى إعاده ست مكية االإسكتادرياة مره حديد. و لم ي< 
أن انال الحماد عتغار اليو - وال المبين عام لاليوفسكو من اللندويب كل اللبيد كى وو جد فى اللكوق متها ردك 
ادر بأن من حمهمال كرا مقيرا دوك غير لخدن علك حجنن أو لون على لون» ودود رعبات “امععمااروة” 
عند من يديرون مركز الحوار. وهو بخبرته كإفريقى يعلم ماذا قدمت مصر لأفريقيا - دون انتظار مقابل ودون 
رعبات استعمارية؛ لذلك كان موقفه المساند والمؤيد الداعم لإعادة اس ن مككية الإسكادرية من عادباك. وإدا 


كان الحاضر قد تلقى انطباعا 1 1 و عير دقع عالميا أن العرب هم من أحرقوا المكتسةع فالحفيقة 51 كذلاك: 


لأن المكتبة تم حرقها قبل دخول العرب بقرون لا تقل عن أربعة. 
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لا احتاج أنا - كاتب هذه السطور - إلى 
لأن الحقيقة الواضحة أمامى هو قدرتهم 
العالية فى استيعاب التاريخ المعمارى ‏ دون 
تكراره ‏ وامتلاكهم لدفقات من إبداع رأوا 
به متطلبات المستقبل. 

ولعلهم منحوا الخيال فرصة لإعادة رؤية 
الخريطة المصرية ‏ مثلما أفعل ‏ فاستطاعو ا ملاحظة 
التشابه بين الدلتا النابعة من نهر النيل مع زهرة 
اللونس») كا النيل هو ساق زهره اللوتس المتحه 
إلى الشمال» لتطل الدلتا على البحر المتوسط. 

ومن اللو كل أن عيون بعضهم قد مرت 
على سطور هاا الخرانيا افير جمال 
حمان اا اللاذى براك ال التاريخ لا يكف عن 
الحركةء حتى بعد أن يتجمد فى طبقات 
ليصبح عضر القيا. 

والأنك الث عيورت اطنياال قن التعيبك إلى 
الجنوب المصرى؛ حيث تراكمت الاف 
السنين بخبراتها وثقافاتها على هيئة المعابد, 
وفى كل معبد كانت هناك المكتبة التى احتفظ 
فيها الكهنة بأسرار العلوم والتطبيقات العملية 
لهاء بداية من التحنيط إلى علوم الفلك إلى 
مشاهد الخروج إلى النهار؛ أى الحياة فى 
العالم الاخر. 


سجل العلماء ذلك على أو راق البردى» 


ما من مكاة إلى مكلقه ودب ليها من 
يرغب فى محديد واقعه» ولعل من بين هولاء 
الصعرة مره راك ذلالك حيق ررصاد التاريخ 
عصة الكاناات |الجسكتدر لكان تى 6 الماك 
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> ا 


الفكرية, ولاك نابليون اسس فى أبناء الجخرولك 


سه 300 7 : 771 أ 
بعدذها افحار الحضاره. الى بحن أن 


لبأ ىب لك 
ولع الصكممان فلا لا حظوا كنات 
/ 1< 3 م ٠.‏ 
الإسحندر إلى روح الإمان بقرص الشمس 


أ 7 : 7 5 3 0 ا 
المصرى عند واحة سيو ه) وقد كان ذلك الحا لم 


-- 
7 20 الت 
لمع 7120 


كب 2 
: 0 4 0 5 
وب بر 
٠م‏ فهوة”م 0 8 2 ١‏ 
١2‏ - 


م ارا 


2 17 م 


ْ د 0395 : اد 4 
١ 56 5‏ 9 : 
7 ِ-- 2 2 93 ثلا لوث 
, 3 2-7 نا 2# 
8 خا 4 ل 
/ - 1 2 0 - 
2 1 2 0 3 وأ 
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لا 0 ا 


عه كت 
3 
5-5 به 
| | 


" 000ص 
صم وقد مد مه 0 لام ووم ومو ل مودبي . 
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تت 
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فى امتداد نفوذه إلى كل بقاع الأرضء ينظر إلى ما عثل النفوذ الكونى ألا وهى الشمس؛ تلك المرسومة على 


المعابد الفرعونية» وهى التى يوجد تقديس لها فى مصر. مصر الزهرة التى تنبت من قلب الجنوب بساق ممتد 
ومتعر ج هو نهر النيل» ويتجه الساة ف شمالاء بفرع يتجه إلى أوروبا والخخر إإلى السبياكن وعالى كارك اللر ع اللتريى 
للنيل توحد الإسكندرية) فكيف يصمن لها الخلود والمكانة لتكون عاصمة الكو ن ؟ لقد استطاع |الجسكددر 
استيعاب قدرة الشمس على صناعة الحياة» فأو جد مدينة على طرف الفر ع الغر بى للنيل تهدى بعضا من ضوء 


7 0 . ءِ ممم ب . ' نر 
العقول إلى الحو ن. وفام الإسكتادرر بعالك م وتاك || لى تلميذه وواحد من اهم قاده معار كه والدى ورت ححم 


الال ضمت م لضا مة؛ لتعدة ف 


رحاب مدينته» وعوضته العقول الكيرة عن العاخل والحياة |الجملية 


أ 2 


0 2 ا 3 ٠‏ سس . 71010100 
الماحلة. 4 بن |الحاافال م اأعمافا 4 6 ص ذا ذلك م ٠‏ الافحار. 
رسا ١‏ رحد ١‏ و 9 27 تت بأ لا 
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عملاق هه كر 2 لكا العري) وانطر 
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: | 5 ) مث 00" الم ا عم سس جه .|2 


رت 


0 7 |]_ » 1 ا 
الاعتماد عل الصوء القادهم م سيا سد 
اا - 0 
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منهم, ويعبد الشمس مثلهم, فيقرر بطلميوس أن يبدأ بعقد اجتماع بين كهنة امون الساكنين فى الجنوب اه 


الال : حاءه | معه. وما أن لمر اعنة دسو | الشمسم 30 وأهل عا فيلس | الف 06 فما المانع أن كم قم حجياك |لاللم إل نانية 
05 9 3 او 57 | 34 - با 

م , 1 || 3 1 3 - 

مع الالهة المصرية» لي؟ لمكم إن ن الاك نح هو الإله سيرابيس» ور يصبح بذلك أول إله على الأآأرض عا وق ر بو حيدى؛؟ فالتاريخ 


الفرعونى قد اتصل فور تأسيس الإسكندرية على يد الإسكندر بتاريخ مصرء فالإسكندر هو ابن فيلب المقدونى» وإذا 
كانت مقدو نيا قد ار درك بعقو ل العلماء. وهى الموقع الخالى من أى فرص للتحضرء فما بالنا بفرص التحضر فى مصر؟ 


لحك قاف قياليب الأقدوق النقسه فخيل رعاية المفك كرين والفا اسفة» ومنهم أرسطو الذى قام بالااشرااف 


على تربية الإسكندر وتثقيفه. فلماذا لا نتلاقى فى اللإسكتدرية كل العمول الكييرة فى اللكوق» 


34 


لحو ل 
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2 | ]م 2 : . : : : 1 : . أ 2 ٌ 
للقاده اين فقسموا إمبراطو ريته, فكانت مصر من صيب المتاملى الراعك ىى التابير الكونى, ولذلك إحعالركتق 
: : 7 له ٠ ٠‏ 0 1 وح 35 ا 2 3 ٠‏ 
خياله لصيحة دكي يهو سس الفاليرى» وكان ديكرويس حاكما قا لم عزل من ححمهاء فاأعطاه بطليموس الامان 


ودعاه لللإقامة شّ | اجنسك ا كررواة. حضو 6 مس بالنصبرحة ف وجداك بطليموس نه التمابيل الفخمة والمباق 


0ه 5 1 2 1 الى ا مه اع 00 : سن ١‏ , : 1-6 م 
|| على اهنمتهنا < تنتج مدينة يطمح قائدها ان تكون عاصمة العا لم ادإلالك فلابد من دعوة اكبر عقول 
الكو ن؛ َك عيش : و لكر ونتحاور ونضيف؛ فمام الرعدل بتوجيه الدعوة إلى أكبر مائة عقل فى العام فى 


ذاك الزمان؛ ليسكنوا فى مدينته ويقيموا فيها دون أن يعملوا أى عمل آخر غير التفكير. و لم يكن هناك شاغل 


35 
اه 
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لهو لاء سوواى اعجم إل ف ردهات أول متحف باسس ذرماتت الفنون» وأاسموه “[الوسيع 0 + وهو اكاديية للعلو م 
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3 1 | , 5 0 
برى زحاجى يربط الجامعة والمحتبة) 


: 7 : 3 5 
ودرار الى ادكه الخرريى 


5-5 , / 
١ ١‏ م : 2 ا 55 
سات الله لفبسيمئش ٠‏ لجر ها 


١ 00-0001 
1 - 11" 
لتقام‎ ١ 0 1 | 


1 


( ' ْ ظ ٠‏ 
أ || | 


| ااا 
ا 011 


22. 


١ : 5 َ 0‏ 5 ا 6 7 5-7 , 1 - بسر 2 ٠.‏ 5 5 هر 5-5 حيه آم . 
ومر دز ابحاث) واحق بالمتحف محشه يوامها اعظم مفجحر ى ذاك العصر. فضلا 0-1 اما حَنْ إقامة لحل من ير عب 


مع أماكن الإقامة كانت هناك قاعات النقاش المحاطة.ممرات محمية من الشمس ليتريضوا 


37 ٠. 


1 3 حل 1 م م 0 . : 5 ا 
فيهالء وبجانبهم حذليفة حيو وحديقة نبانات ومشرحة ومحتبة. 


و للا شَمك أنه <١‏ بو جد حالبا أية صور او اى وصفا نفصيلى او رسوم بو ضح كشك اكاك الحال ايامها. ولا 


كيف كان البناء» ولكن الأمر الموئكد أن هناك أرففا تحمل قرابة السبعمائة ألف لفافة من لفافات البردى» وهو ما 


يعائل الملدرن كنات فى اناما تللكت 


<١ 2. 3 : 4 . 3‏ 9 5 أ : :| |2 4 00 : || 1 1 7 : 27 . 0 أ 4 م ا ” 
كبرت المحتبة و كبرت و كبرت. قبنوا مبنى نانيا؛ قريب من البحر. اسموه البابلون » بم بنو محسة بالثة 


أسموها “المكسة الاينة” ش ساحة مصل الاله سير أبيس 4 | ضو الاله الدى عرفنا طريقة اخحتراعه بو اسطة خنة رن 


لي | 51 


كهنة الإرعرية وكهنة المعابد المصرية» ١‏ حيبت بر صم صورته سكان مصر ومعهم الجاليات الإغريقية التى استقرت 


ا 


ع 


والقالقة واللفدر واالا'دبي» وااشجرت الأفكار والكجاارت العى الست كما ماناة من |الابتعالك واللطارنااك 


8 - رو 


لع ما المت مبهرة. 
كان مفتاح السر لوجود العلماء فى المدينة هو الأمان والرعاية» فلهم مطلق الحرية؛ كى يفكروا 


ويجدلوا الصححية» للعى شاقش الأفكار بت اليها. 


سلم داخلى يربط 


5 * | »(١ مس‎ | - 1 1 


وهكذا استو عب المصممون المعاصرو ن لمناء مكسة الاسكندرية) هلا المغزى من أعاده بنائهل” فجاءنهم 


اء كل عمل فنى عظيم. وولد على ايديهم هذا التصميم المعاصر, الذى جاء 


0 
ك3 


الفن الملعمارى؛ اق استو عب من وراءه دوك أن يتعيدك به فليس 0 إلتكاء أى تقليد للعمارة الفرعو نية 
بأعمدتها الضخمة» ولا توجد الأقواس الإسلامية التى صبغت الحضارة الإسلامية على طول تاريخهاء ولا 
تو حد به زخارف يونانية أو رومانية ,ع بل هو مبنى معاصر يهتم بالمستقبل دون رعبة فى سياده البلد الذى يقام 
فيه على الكون. فمصر ليست فى حاجة للسيادة على أحدء ولا توجد لها أطماع إمبراطورية كالتى تم بناء 


المنة السماوية) ويه حل أسفلها 
0 38 ا ات اس > : -. 1 1 . اوس 5 1 0 : 


قبل حضارات وأذابها فى شخصية المصرى العادىء فما بالنا.مدينة هى الإسكندرية التى ضمت العديد مر: 


لو سا 


بعدهاء كأنها هى التى اخترعت فكرة “قبول الاخر” ومارستها عمليا. 


تررقف الما يران لمر لكك ارت كك اله علك اللماري الى بعت لانشكاء الكذانتة والمعاصره 


0 


7 : 0 9 . ابم | 0ت . . 0 
والتراث والصراع بين القديم والجديد, بل التفتوا إلى أن البساطة التى تتيح للشحكل أن يستو عب مضمون الفحرة 


ويعر عن اومن الى قام على أساسه تصميمهم لهذا الصرح الجديد. 


صباللمعححبب 0110000[ 
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هي متنساء بب3 
جد 


” داكت 0 - 

فإذا نظرنا إلى المنطقة التى أقيم عليها 
العالى ولعل كاقب هلله اللسطرر تن 
الذين استوعبوا تلك الحقيقة الحمالية .ما 


ع 


ترتبط به من ذكريات ميلاد أول وأهم 
قصة حب عاشها؛ حيث تقع المكتبة فى 
مواجهة المجمع التطررك لكلىات حامعة 
الإسكندرية» وكان فى عام 159 ١‏ عبارة 
عن مبنى واحد يضم كلية الاداب.ما مثلته 

لحلية من فرص للتفجير الوجدانى 


والتجربة العاطفية المهمة والمؤثرة فى 


سراج الدين لق ولو العقل المومسوعى 
الذى يدير المكتسة عاك افتتاحهاء وعاش 
لعدة سنوات سجامير الة تمين على إنتمام 
بنائها - قااك ار جل: تعل بانوراما البناد 
الشرقى التاريخى من أحمل بقاع العالم؛ 
ٍ حمل ا (ش 
فمنظر مياه الخليج.مياهه الهادئة يسير عى 
النظر وتستريح له العين؛ لأنه ليس 
متناهى الصغر أو الكيرة بال هو باعث 
على الراحة والالفة. 
وينتبه إسماعيل سراج الدين ‏ وهو 


والعملى بعد التخر ج من كلية الهندسة؛ ثم 


ب 


من هنا بمكنك التواصل مع مكتبات الكون 
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اراك الالحساسس حين تد حل مبان 


2 5 أشناء قعة الساءء كأن ذلك 
ىَ 00 “ 


2 


هو امر مهفصو دغ فانلنت النساك حلم 


داخا هلا الا بأفكار انسانية) وإشعارك 


الضالة لحظة الدخول لن يحفظ لك 


َ. لل 

شجاعة لفت 2 اللدرقة كما يحي أن 
0ك ذلك ششفل إلى المساحات الأكبر 
12 ترص وكل ما يصادف عينيك 
وحركتك هو بساطة تضفى عليها الااضاءة 
الطبعية عار المباشرة لاسا بالمساواة 


ليها ذا 


اتناف فعتل هذا الثاء لم دكن مقصودا 


ل 


: : : : 0 ٠ه‏ |. 
به إرغام إنسان على الرضو خ, ولح ابقاظ 


مشاعره بان من حقوقه الطبيعية أن يعره 
فدذر ما يدل من جحهك؛: لتحصيل تلك 
المعرفة) ومدى قدرته أيضا على أن يضيف 
٠ 7 20 10 3‏ - 

لعيره. ويمكنك ان تلحظ براعة مصمم 
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العيون والحركة» فلم يستخدمها إلا لرراعة 
الهدوء؛ كى تؤدى المهمة التى دخلت فيها 
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كأن مصمم الإضاءة قد استوعب ما تفعله الشمس عند معابد الدير البحرى فى الأقصر» وكيف حكت 
عظمة الماضى بكل ما تلعبه الشمس فى العين» كأنه أيضا استوعب عشق رينوار المصور الرسام العبقرى الفريد» 
الذى عرف قيمة الضوء فى محديد ملامح اللإنسان على لو حاته. 

وعلى بعد خطوات من دخولك إلى مبنى المكتبة تحد شرفة سميت باسم “كاليماخوس” وهو الشاعر 
العظيم الذى أو كل إليه بطليموس مهمة تصنيف مقتنيات المكتبة القديمة» وهو أول من قام بعمل فهرس لتلك 
الممتنيات؛ أى أنه اول 0 ينظم المعر فة العالمية الاإنسانية ويقسمها إلى موا ضوعات. وجعل لحل موضوع 


كاتا واضحا بالمكسة يصم لفائف البردى» وفسم سما المؤلفين ادا وأصبح تالإلالك - كن جحداره مو 


أبو على المكتنات . 
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3 1 1 0 م 5 7 2 د 7 ل 200 : (١‏ لطاب 2*1 
بسيطة انيقة متسعة, لها اعملة انيقة. ورعم اتساع القاعة فإنها ناسر الرائى 
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3 امار احم إل ليها١‏ 2 9 ش. ال 
9 صيعم ما - المكتبة على سبعة مستويات» سو اء أ اجع والخرائطى مم لم 7 زر 
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1 : الال / الحالمالةت ال تنضمها اكه 
0 5 ]|| >. ا لمعا احص يذه الن : 
1 : : : - , ا اليا ُُ ( 
3 200 ؟ عت خنء 1 6 نأ لك م ر أ 
وإذا كان بناء المكتبة قد تكامل مع مركز المؤتمرات فهو غير منفصل عنه» بل متصل ق عبت 


ع - يده ع مم أ م 1 ل جر || لسنه ل الماضبة؛ 
م٠‏ لحو مراكر المع الت إك الفح ما شع ه من مواكرات» سواء موكاغرات لصا 27 3 


فم٠‏ هذا الممراكر عادرت تناك صباتة الكماة. 
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3 أمام المحسشة 
الح : 
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حادث تفجير برجى التجارة فى الولايات المتحدة» وهو التفجير الذى قام به أهل الجمودء الذين رأوا أن 


١ 7 17‏ 3 9 م ٠‏ . : 
١‏ | أ -. | 5 : : 4 : : ؛ 5 5 
المعاصره التى تغمر الحون» هى قشره من إدعاء الحضارة» فدعوا إلى نبذ الحاضر و سح الروح والواقع فى إعادة 
كر ار الماضى» وبطبيعة الحال اكاك هلا حضو |السعهيا : 
10 9 )201 2 : ش 0 2 شاعة | مآ :2 ك| عرف قالالكف إلالك 7 
لمر الغريب ايضا أن مقاومة الداعين إل دن الواقع لصناعة | بل على نمط الماضء كاف المماو مة 
متمثلة فى القيادة الأمريكية الى نادت الروك الصلشه من حديل: 
كأن الكون كان بحاجة ماسة إلى لحظة التقاط النفس؛ كى يعيد تأمل كل الظروف الثقافية التى أتتجت هذا 


التطرف على الحانبين. 


وحين شعرت القوى الإمبراطورية فى الكون أنها تريد إعادة تفصيل الكون على مقاس شروط 


32 


تضعها هى» كأن عليها صهر البشر لإعادة صبهم فى قوالب تضعها هى؛ لذلك جاء اجتماع المثقفين 
| ا العالم العربى؛ ليد و قله الإستكك انه إلكى تسن نما مور اللإصلاح» وهو الموتمر الدذدى 
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1 الو 34 ضسأا 


+ افك 000 اكانك هلله الشطر رز 2 رحلة الراد علق انفعال الولايات المتحدة على حادث تفجير برحجى 
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فيه مع القوى الإمبراطورية الداهمة والمذهولة من فرط الإهانة الموجهة لهاء فهل سيعود الحال إلى ما كان عليه 
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حرر زات الافجبار الث |إن مالوبم || حص | البشر فى منطقتنا؛ ليعيدوا تشحليها كأدوات للرضو خ لما ياتى من عاصمة 
5 يي 4- مسا - كمل) مد - : يا ب _- 


2 ١ - م‎ # 5 ١ 
الإمبراطورية المنهحة, إمبراطورية الولايات المتحدة؟‎ 


د م الثقافى, الدى يو اجه المهر برواية ثقافية لضع حدو دا رك لها 


5 آم بشي | سر دسب ا 
© فالصك مححناء | الا قتب ةحالم وام قالم ١‏ در 
52 . ع6 و_- : ان تست 2 


الهيمنة وتؤسس للحلم البشرى فى السلام. 
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وَلعلل - أنا كان هذه السطار 2 2 التحديين يعاس أن الحقرل الكدره فادرة عل إن كلك رار 
روحية يمكن أن توقف المعتدى الراغب فى إلغاء الآخرين؛ كى ينتبه ويعرف أنهم بشر مثله» يملكون من الامال 
والقدرات ما يجعل الكون يتضافر» لا أن يستمر فى التنافر. 

ولن نحص مساهمتى بفكرة بسيطة للغاية» حين دعوت فى ذلك االمرعر الذرفاك إكّّ أن يو جد فى كل مور 
للإصلاح جلسات للاستماع إلى العجارت اللتاجحة فى حياة اللأضحوب» وقام يما اناس بعرقوق حيدا ماذا 
يحتاحه اللإنسان لتطوير حياته. 

ولعل الجائزة التى وصلتنى من فكرتى؛ هو ما تحقق بدعوة العديد من العقول الكبيرة مثل عقل العام الفاضل 
بانكر روى الهندىء الذى اثر الحياة فى قرى الهند الفقيرة؛ ليستخر ج من أفكار بسطائها أساليب تطوير الحياة) 
فاسدن جامعة للحفاة الذين لم ينالوا أى حظ من التعليم» وقام بتنظيم ما تعلمه منهم» كتطبيق هذا الحلم الصعب 


الذى رواه واحد من عواجيز القرية» فقد صار خيال العجوز إلى ضرورة اصطياد مياه الأمطار» التى تسقط على 


القرى الواقعة أعلى الجبال. 
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وتحقق الحلم الصعب حين قام بانكر روى بإعادة تصميم بيوت الفلاحين فى تلك القرية؛ فصارت أسقفها 
مائلة تقود إلى مواسير توصل مياه المطر إلى خزانات نظيفة أسفل البيوت» ثم أقيمت مضخات لرفع المياه» وهى 
مضخات تعمل بالطاقة الشمسية» أما المواقد الشمسية التى أضاءت تلك القرى» فقد كانت صناعة محلية» وقام 
بها فريق من الأرامل والسيدات اللاتى لم يتلقين من قبل أى فرصة للتعليم. 

هذه هى أولى الجوائز التى وصلتنى بشكل شخصى لتروى روحى. 

أما الجائزة الثانية» فهى رؤية هذا الروائى الفذ أمبرتو إيكوء هذا الإيطالى أستاذ الفلسفة الذى راقب وتنبأ 
له ع ول اللذاكة الدرة 2 وح ها الات إلى خالتها المعتاكة الى حرادة الزن فى اشكل اللكميور وشبكة 
الإنترنت» وكيف استطاعت الألياف الضوئية أن تنقل المعلومات والفنون عبر العصر الرقمى. 

وقد طلبت ذات مرة من د. إسماعيل سراج الدين أن يشرح لى كيفية انتقال المعلومات والصور من خلال الفكرة 
الرقمية) فأوضح لى بأنه يتم تحليل أى صورة أو معلومة إلى رقمين» هما ”الصف ر” و”الواحد” ويتم تكرار أى من 


الصفر والواحد بشكل يضمن تحويل أى صورة أو وثيقة إلى شكل متفرد» يتم نقله بها من مكان أو موقع إلى اخر. 


<> | > 

من العسير» بل من المستحيل أن نرصد ما قامت به مكتبة الإسكندرية عبر سنواتها السبع من نشاط ثقافى» 
شاعلات نه عتول كبيرة لعصبك قاراات |البمجية رو االععالي. 

هل بمكن أن أنسى دعوة مئات العقول المصرية والعربية والعالمية؛ لتتحاور وتتناقش وتنقل ما فى العصر من 
نيارات متباينة؟ 

هل بمكن أن ننسى مراكز تربية العقول الشابة؛ كى تواصل رحلاتها إلى الإبداع» فصار لدى المكتبة مراكز 
الستوقرن الآ فى الفحصيال اللادرالتسى» روللككن فى ١‏ إبداع والاختراع؟ 

رعقواة دعو امرك |نى الجاد صصربة فى از ما الضاتعه الككيية إلى البو جاداان الالصررى و لخر رو الاو سطلى : 
تكفى زيارة و احدة لتحد المحاضرة أو حلقة النقاش أو موقر للشباتث أو نذوة يدور فيها الوا فاليوم الو ااحد 
فى مكية الرإسكتادرية 5 ساعاته لتصنع نسيجا فريدًا من تفاعل العاملين فيها مع من تقدم لهم الخدمة. 

وتشهد المراكز الفنية فيها نهضة يندر وجودها فى الثغر السكندرىء هل أذكر مثلاً كيف امتد طابور يزيد 
الكيلو متر من أجل الحصول على تذكرة فى عرض مسرحى جاء من القاهرة» وأعنى به العرض الرافض 


للتخلق باسم الالتحاف بالماضى» وهو عرض "قهوة سادة ؟ 


هل أستطيع أن أو جز ما قدمته المكتبة من أفكار المتقدمين من عقول العالم» بداية من مخترعى شبكة الإنترنت ونهاية 
إلى أحمد زويل؟ 
هل أستطيع أن أنقل حرارة النقاش فى ردهات المكتبة حول مستقبل العولمة» وحقوق الشعوب فى المعرفة' 
هل أستطيع أن أنقل- ولو على سبيل المثال ‏ ما قدمته المكتبة من موتمرات للشفافية» وإعادة صياغة أخلاقيات 
الرعاية الصحية للفقراء والأغنياء؟ 

هل يمكن أن أوجز ما ضمته المكتبة من ندوات تحاول إعادة اكتشاف القديم الباعث على التقدم» وفصله عن 
القديم الذى يمثل عبئا مهينا للعقل فى بلادنا؟ 

أعترف أنها رحلة صعبة» ولكن متابعتها عبر موقع مكتبة الإسكندرية على شبكة الإنترنت ليس بالأمر المستحيل. 

والقديم يتواصل مع لاكالواك فّ أرجاء هذا الصرح السشيط الأنيق» الذى لا يطلب سيادة إمبراطورية من 
الإسكندرية على الكون» ولكن يطلب من القلوب أن تعقل حقائق رغبة الإنسان فى حياة أمنة. 

عاك الواقع السكندرى محتفلا بأريسار خوس اليوقاتى وال مكعضى الكرونا اركب فاعتك ذات نهار 
فى ساحة المكتبة التجربة نفسهاء التى قام بجا متالقهه اير ا يسن 6# الى قام بقبالى ضط الارض نصورة 


دقيقة» وامتلك الجراءة ليقرر إمكانية الإبحار حول العالم قبل قيام كروتسوفر كولمبس بذلك. 


هل يكن اك ننسى كيف احتفل الشباك 
ب”هيبارخوس” الذى وضع أطلس للنجوم؛ 
سس 0 ث2 203020200 0 وقام بحساب طول السنة الشمسية بدقة بالغة؟ 
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يكز ال و مشاه 


, 
0-0 الى خا 


| >» | 


ا لد كاك 


5 / 
الس ا ا ا 


ل ا 2 7520950 ترحمةعربية لإلياذةهومورسء وقد تمت 
ترجحمتها من النسخ المحققة» التى قام بها أو 
مدير لمكتبة الإسكندرية وهو زينودوتس» 
الذى قام بتوثيق تراث هوميروس الأدبى, 
وهو أول من أصدر نسخة محققة من الإلياذة 
دياه 

هل يمكن ألا أفرح بالزيارات القديمة» 
التى بقيت اثارها على وجه البشرية مثل زيارة 
ظ 1 أرشميدس صاحب نظرية الطفو؟ 
اح الو اله 8 هل يمكن أن أتجاهل حياة إقليدس؛ الذى 
وضع مبادئ علم الهندسة وكيف أن كتابه الأول 
ما زال سيدا فى جامعات العال كله؟ 

هل يمكن أن أنسى أن ”هيروفيلوس” 
هو العالم» الذى حدد أن المخ هو العضو 
المتحكم فى جسم الإنسان» وفتح بهذا 
الاكتشاف رؤية جديدة لعلوم الطب. 

ثم أيمكن لعقل عاشق للتاريخ أن يتجاهل 
دور المؤرخ المصرى مانثيون» الذى قام بتقسيم 
تاريخ مصر الفرعونية إلى ثلاثين أسرة» وهو التقسيم المحدد الذى نلجأ إليه حتى كتابة هذه السطور؟ 

وإذا كانت المكتبة قد شرفت إيان فترة تأسيسها الأول بقاذة 5 2 زر إن فقا سل إل طن ا 
ما يستطيع» ثم جاء الموسوعى إسماعيل سراج الدين؛ ليواصل الإشراف على البناء المادى» وهو ما استوعب ‏ من 


مخضا الميناء الشرقى أمام المكتبة جحهده أيضا ‏ طاقة هائلة فى البناء المعنوى الموكثر» وهو جهد يصعب تلخيصه فى كلمات. 
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0 #حن. ر. :داك الأثمه افقلبها(الوش؛ فهى بشقتها الادى والمعنوى جزء لا يتجزأ من تاريخ 

0 مصر وتراثها الفكرى والحضارىء وعنصر فاعل فى تأصيل الهوية الثقافية لأى أمة» 
بوصفها.متبرا من منابر نش الثقافة والتعليم فى المجتمع» ومتحف الفن الإسلامى بباب الخلق» والذى يشهد 
مدنا سنواتت مشروعاتطويزاإشافل شرف !على الانتهاء» يعتبر واحدا من أهم متاحف العالم؛ التى تعرض آثار 
وتحف إسلامية» وترجع فكرة إنشاء المتحف إلى عام /68/١م؛‏ حينما أجمع المسئولون فى الحكومة المصرية 
على ضرورة قيام وزارة الأشغال انذاك بجمع التحف الفنية الإسلامية من الجوامع والقصور وغيرها من العمائر 


الإسلامية؛ حفاظا عليها من الضيااع. 
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وقد استقر الرأى حينها على تأسيس لجنة حفظ الاثار العربية» والتى أشرفت بدورها على بناء قاعة تتوسط 
صحن جامع ”الحاكم بأمر الله“؛ لحفظ التحف التى يتم جمعهاء وفى أثناء فترة حكم الخديوى “عباس حلمى 
الثانى” تم بناء دار الآثار العربية بباب الخلق؛ حيث تم نقل التتحف التى كانت منواجودة فى جامع الجاكم إلى 
المبنى الحالى عام »١3٠05‏ وقد عكف المسئولون عن الدار على استكمال المجموعات بحيث تشمل العصور 
الاسلامية فى بلدان الخلافة الاسلامية» من اصع 3ق 22 21 0 لهل غرباء الام 88117 "دع اناك إلى تعجر 
اسم دار الآثار العربية إلى متحف الفن الإسلامى» ذلك لأن التحف التى يضمها المتحف لا تقتصر على آثار 
البلاد العربية فقط» وإنما تشمل البلدان الإسلامية المختلفة. 


اللإسلامى بباب الخلق بعد التطوير 
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وتعتبر مجموعة “يعقوب باشا ارتين” من المعادن والأوسمة والنياشين من أهم مقتنيات ا متحفء هذا بالاضافة 
إلى مجموعة الأمير “كمال الدين حسين”» والتى تضم السجاجيد الإيرانية والتركية» والأخشاب از خرفة 
والأوانى الزحاحية من الدوارق والكئوس ذات الألوان الرائعة» ومجموعة “على باشا إبراهيم” من السجاد 
والخزرف المتنوع من البلدان الإسلامية المختلفة, كما قام الملك “فواد” بإهداء مجموعته القيمة من المنسو جات 
الفاطمية ذات القيمة الفنية العالية بألوانها ورسومها وكتابتها التاريخية» بالإضافة إلى مجموعة الأختام والمكابيل 


والموازيين المصنوعة من الزجاج» والتى تعتبر وثائق مهمة للتاريخ والحضارة الإسلامية. 


نشأة الفن الاسالامى 

عاش العرب فى العصر الجاهلى فترة مظلمة من تاريخهم., لم يكن لهم فيها سوى بعض المعارف البسيطة» 
التى ارتضتها ظروف بيئتهم وحياتهم» وقد اختلط الأمر على بعض المستشرقين» وعمموا فترة العصر الجاهلى 
التى سبقت الإسلام مباشرة على جميع الفترات التاريخية التى مرت بها شبه الجزيرة العربية» و بالتالى فقد ادعوا 
أن العرب بدو رحلء خلوا من الحضارة مع أنه من المعروف أن العرب كانت لهم حضارات زاهرة» لدواء قن 
شمال شبه الجزيرة العربية؛ كحضارة مدين وثمود وعاد فى بادية الشام» وحضارة الناذرة فى بادية العراق 
بالجيرة» أو فى جنوب شبه الجزيرة العربية كحضارة معين» و حضر موت,ء وسبأ» وحمير.. 

وأتشهد على ذلك اثازيهم اللعمارية والفنية التى تركوها وراءهم؛ كما يشهد على ذلك ]نا وخر ل 02 
فنونهم الزخرفية من أوانى معدنية أو فخارية أو منسوجات. 

والجدير بالذكر أن العرب قد نهلوا من نعيم الحضارات السابقة» ولكنهم ل يقفوا عند حد الاقتباس فقطء 
بل تعدوه إلى مرحلة الابتكار والإبداع, ومع ذلك فقد استمرت التقاليد الفنية البيزنطية والساسانية متبعة فى 
إنتاج التحف الفنية وزخرفتها دون تغيير ملموس فى بادية الفتح الإسلامى» وكان من حكمة العرب وتسامحهم 
الاعتراف بمهارة أهل البلاد التى فتحوها؛ ما شجع الفنانين على إتقان ما أنتجته أيديهم من التحف الفنية» 
وبذلك #صران الفن الإسلامى /إنثتا لدان استقى حذورره' قن الفنوك السابقة البدرنظية والفار لك لقال لشم 
بعد أن استؤعبها وخرج متها بفن له طابع خاص» تميز بالتجريد والتحوير» والبعد عن تمثيل الطبيعة» نظرا لما 
أشيع بشأن تحريم الدين الإظلامى تصوير#الكائنات الحية من رسوم آدمية وحيوانية» ول يطبق الفنان المسلم هذا 
لكر علق لشم 1990" والكررانية فط 1 طلقها أَيِضا على الرسوم النباتية التى استو حاها من الطبيعة 
ومن الحضارات السابقة» ثم طورها وجردها بحيث كون منها تشكيلات زخرفية تعتمد على الفروع النباتية 
المتشابكة والمتداخلة التى تتسم بالكرار والتبادل. 
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وفى حقيقة الأمر أنه لم يرد فى القرآن الكريم ما يشير من قريب أو بعيد إلى تحريم التصوير فى الإسلام» وما 
كله درف بحض الأحاديث النبوية الشريفة والمقصود منها هو تحريم التصوير بهدف العبادة: 
وذلك لحماية المسلمين الوقوع من فى أخطاء من سبقوهم, لاسيما وأنهم كانوا قريبى عهد بالإسلام» والبينة 
على ذلك أن هناك من حكام المسلمين من ل يتهيبوا من تزيين قصورهم بالرسوم الآدمية والحيوانية» كما حدث 
فى عهدى الأمويين والفاطميين» كما أن الرسول صلى الله عليه وسلم كان يتعامل بالدنانير البيزنطية التى تحمل 
صور كسرى الفرسء أو قيصر الروم وقد تعامل بهذه العملات برسومها الآدمية. 

وقد استمرت عملية صهر الفنون السابقة ومزجها وإضفاء الروح الإسلامية عليها حتى تكونت شخصية 
210 ف الك الطرزرى فى فصر خلال القرن الثالت الهجرى» وظهر ما يعرف بفن الأرابيسك 
وتكويناته الزخرفية النباتية المحورة والمتشابكة والتى توحى باللانهائية» وظل الفن الإسلامى ينمو ويتطور, 
وبلغ ذروة التقدم والتميز إِبَان العصر المملوكى» كما تميز الفن الإسلامى خلال العصر الفاطمى بالثراء الواسع فى 
إنتاج التحف من الخزف والنسيج والمعادن وغيرها. 

وفى العصر الأيوبى ازدهرت الصناعات والفنون رغم الظروف العسكرية والحربية التى سادت هذا العصر 
وَظهر فن تكفيت المعادن» كما ظهرت خصائص جديدة فى تنفيذ العناصر الزخرفية تميزت بالحركة والانسيابية؛ 
ويعتبر العصر الأيوبى فترة انتقال من الطراز الفاطمى إلى الطراز المملوكىء» الذى تميز بالتنو ع الهائل فى المنتتجات 
الفنية» ولعل التنوع الهائل الذى طرأ على الفنون الإسلامية فى العصر المملوكى يرجع إلى تعدد مصادر الفنون 
التى جاء بها المماليك من البلدان المختلفة المهاجرين منها. 

ثم جاء العثمانيون بعد القضاء على المماليك؛ حيث قاموا بنقل الصناع وا حرفيين إلى الأستانة؛مما كان 
له أكبر الأثر على الصناعات والفنون» وخلال العصر العثمانى غزت التأثيرات الأوروبية الفنون والصناعات 
الإسلامية» وشيئًا فشيئا انتتصرت التأثيرات الأوروبية» مما أدى إلى تلاشى الخنصائض المميزة للفن الإسلامى» و إن 
ظل غرب العالح الإسلامى (الأندلس) يحتفظ بالطراز الفنى الأموى حتى القرن الخامس الهجرىء ووخلال تلك 
الفترة رحل الفنانون الإسبان إلى بلاد المغرب العربى») وحدث مزج بين الفنون؛ حيث ازدهر الفن:الاإسلامى 
الإسبانى المغربى فى غرناطة. 

وفى الشرق ازدهر الفن الإسلامى خلال القرن الثالث الهجرى إيان عصر السالاجقة» وتميز بالتنووع و الثراء 
فى المنتجات الفنية التى تأثرت بموثرات الأقاليم التى ضمتها سلطنة؛السلاجقة».والتى شملت اسيا الوسطى 
وأفغانستان واسيا الصغرى» ول يلبث أن قضى المغول على دولة السلاجقة فى نهاية القرن السابع الهجرى» 


وظهرت طرز فنية جديدة) خاصة فى إيران: أولها الطراز المغولى» ثم التيمورى» نم الصفوى» وتميز بالتنبوع 


تفصيلية 25 لشت لك خارف همندسسة 
وبداخلها رسوم نبانية حوره 
العصر الايوبى 


حال كلقن الأتصير القاطلس 
غران الأركرفة عباارة كن جسم كلك الهائل فى المنتجات الفنية من المخطوطات المصورة والمعادن والمنسوجات والسجاجيد المتنوعة» وفى الهند 


ا أد ) 1 
راس دمن انتشر الطراز المغولى الهندى فى الفنون الإسلامية» والذى تأثر بالأساليب الإيرانية فى الزخرفة والتصوير على 
المنتتحات الفنية المختلفة. 


وفى الصين انتشر الإسلام على يد التجار خلال رحلاتهم التجارية؛ ثما ساعد على انتشار التأثيرات المتبادلة 
بين الفنون الصينية والإسلامية» وخاصة فى محال الخرف والمنسوحات الحريرية فى العصر المملوكى فى مصرء 
وتظهر التأثيرات الصينية فى التحف الإسلامية متمثلة فى الحيوانية الخرافية مثل: التنين والعنقاء» وبذلك نكون 
قد استعرضنا نشأة الفن الإسلامى وتطوره على مر العصور فى الأقاليم الإسلامية التى امتدت من الصين.شرقًا 


مميزات الفشن الاسلامى 
يتميز الفن الإسلامى بأن رخارفه متتوعف فقلما ند حفن مسما تلن فى ار ارفك ,جل ذللك راضحا 


يبن تمع عميزات الفن اللاسلامى وخصائصه فى ان واحد؛ إذ كانت 


تنفد الزخارف بشبابيك القلل بدقة وبراعة بالغة وفى وقت 
##ي قياسى قبل أن تجحف مادة الفخار التى كانت تصنع 
ف منها القلل» واشتملت الزخارف على الرسوم 
ضرت اللجخورة وإلر جارفك الساسة 
سير 1 3 :5 7 والهندسية والكتابية» وأول تلك اللخصائص 
[ 2 واشيرات الى سفت رسال رواقج 
فى شبابيك القلل هو اهتمام الفنان 
المسلم واستغراقه فى الاهتمام بتفاصيل 
ار الزخرفية» وكراهية الفراغ» والميل 
إلى استغلال المساحات فى تنويع الزخارف 
ومزجهاء فقد حرص على ملئ أرضيات الزخارف 

ا ا ا 222 اك وال الس ك1 


بالتطور المتواصل. فمن المعروف أن الفن الاإسلامى قد استمد جذوره 
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: 1 بخن مر الخرف الفاطمى 
دن الأقروت اللمااسق وفعي عالى بعض العناصر الفنية والزخرفية» التى وجدها فى المعابد والكنائس وتيجان تنا حالرقة اللقغارة 


المرن أت ١|‏ مار < حكن 


الأعمدة القديمة وعمل على تطوير عناصرهاء وقد استمد تشكيلاته النباتية من العناصر الموجودة فى الطبيعة, 
ولكنه استطاع أن يحور هذه الرسوم النباتية ويجردها فى خطوط متشابكة وهو ما أطلق عليه (الأربيسك)) 
هذا بالإضافة إلى ظهور عناصر زخرفية جديدة مثل الخط بأنواعه المختلفة» والخزف ذى البريق المعدنى وغيره. 
وعلى الرغم من أن الفن الإسلامى قد اتسم بالتنوع فى الزخارف»ء فقد تميز من جهة أخرى بالوحدة التى 
تجمع بين جميع الأعمال الفنية الموجودة فى أنحاء العالم الإسلامى المختلفة. 
إلى جانب كل ماسبق فقد عمد الفنان المسلم فى معظم أعماله الفنية إلى إخفاء شخصيته وراء المنتجات 


كنوز متحف الفن الاسلامى 

يستطيع أى منا تلمس عظمة الفن الإسلامى عبر العصور ومقدار ما وصل إليه الفنان المسلم من ذوق 
رفيع» ودقة رائعة فى تشكيل التحف, وتنفيذ الزخارف من خلال إطلالة سريعة على المتحف بعد إعادة 
تظويره وافتتاحه خلال الأيام القريبة القادمة» وقد آثرت هنا أن أعرض 
لبعض من أهم القطع الفنية الفريدة التى يزهو ويزخر بها 
المتحف» والتى ندل على عظمة الفن الاإسالامى 
ورقيه على مر العصور. 

ولعل الأقرب إلى وجدانى 


0 وخزف العراق وإيران واسيا الصغرى والأندلس بجميع أنواعه وطرزه الفنية» ويعتبر الخزف من أهم 
المواد التى اهتم بها الفنان المسلم» وهو عبارة عن طينة طبيعية بيضاء ويتم ذلك عن طريق إضافة مواد 
1 خرن لوقا ييحن ررمي من مادة الكار نين )ه بوسر عن كار يانه محال ور جا: 
حرارة أعلى ويمر.مراحل صناعية متعددة» ومن أرقى الأنواع التى نعرفها والتى يزخر بها متحف الفن 
الاإسلاض تلك التحف المسشوعة عن الريك وى اراق الكلنية و الى م ل 4 الشكره 
المسلمون من أنواع الخنزف, ول يكن معروفا قبل الإسلام» ويرجحع سبب ظهوره لكراهية الإسلام 


اتمححماال ازوااتى الذهب والفضة» وهذا كان جات | على 


الوبداع والابتكار وصنع تحف ذات بريق معدنى 
ل الأوانى الذهبية و الفضية. 
وقد اهتدى الفنان المسلم إلى مادة الطلاء 
- لزجاجى المعشم ذى اللون الأبيضر 
جد بإضافة اكنيد الفمكرر إل اللكاكل 
الزحاجى الشفاف؛ لتظهر بعد 
حرقها بألوان مختلفة منها: 
الذهبى والأخضر الزيتونى 
والتحاسى» وقذا عدر 
على هذا النوع فى مصر 
والغراق وإبراك مماادى 
إلى الاختللاف حول موطنه 
الأصلىء وقد تميز خزف ذو 
البريق المعدنى بتنوع الموضوعات 
ظ سد ارم 0 سرع اعد د 
#00000000 يشبهرسومالأطفال» وإلى جاتب الخرف 
ذى البريق المعدنى فقد ظهرت وانتشرت العديد من 


ا الأنواع الأخرى على مر العصور الإسلامية. 
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القول الفصل فى اهتمام المسلمين بصناعة النسيج» وتتضح 
ملاى ١‏ أقمة صناعة النسيج من خلال عدة ملامح؛ حيث 
كان ملحمًا بالقصر مصانع لانتاج ملابس الخليفة وأهل بيته 
وحاشيته» والتى عرفت انذاك (بدار طراز الخاصة)» وانتشرت 
مصانع النسيج الأهلية والمعروفة “بدار طراز العامة” مع وجود 
نقابة للنساجين؛ للحفاظ على تقدم الصناعة ومنع دخول 
عناصر غريبة» بالإضافة إلى وجود رقابة صارمة على المواد 
لاك صني 7 لم فى صاحه النشيج من (خيوط 
وأصباغ وذهب وفضة). 

ومن أجمل قطع النسيج الموجودة ممتحف الفن الإسلامى 
القطع التى تنتمى إلى العصر العثمانى» فقد ازدهرت صناعة 
النسيج خلال العصر العثمانى» وكان لها مكانة كبيرة» ويعضد 


ذلك القول إقبال عدد من الممالك الأوروبية خاصة الإيطالية 
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منها مثل : جنوه» والبندقية على تقليد المنسوجات العثمانية) 
خاصة زخارفها كزهرتى اللالا والقرنفل. 


ع 


ومن أنواع المنسوجات العثمانية التى يزهو بها الملتحف 
سر سس محقد من المنسوحات المركبة من الخرير 
المزخرف بخيوط الذهب والفضة» ونتيجة لصعوبة صناعته 
فقد أطلقوا عليه كلمة من أصل فارسى (ديباج)» ومعناها 


بالعربية من عمل الجنة» وهناك العديد من الأنواع الأخرى 


منها “الدمشقى” وهو نسيج من الحرير يتميز بزخارف من 
نوع النسيج نفسه» و”ألالاجا” وهو عبارة عن نسيج مصنوع من الحرير والقطن معاء وزخارفه عبارة عن 
أشرطة رفيعة متعددة الألوان» وحتى يومنا هذا ما زلنا نستخدم لفظ ألاجا للتعبير عن الملبس الجميل. 
و”القطيفة” وهو نسيج وبرى ينقسم إلى دوعن الشكنا ده رخارفت باررة والكمحا؛ حيّك تدخل خيوط 
الذهب والفضة فى نسجه؛ هذا إلى جانب “الأطلس” وهو عبارة عن نسيج من ال حرير به تموجات وكان يصنع 
منه الخلع وزخارفه عبارة عن أشكال تشبه سن المنشار. بمجموعة كمال الدين حسير 
قطعة نسيج (قلفيت) مطرزة بالفضة طولها ١٠٠١‏ سم 


: ٠ | 1 اس‎ 10 3 


05 عتكات الفرن 1 ١/5‏ ميلؤدى 


د 0 وقد نعددت وتنوعت الزخارف الموجودة على المنسوجات العثمانية فمنها الزخارف النباتية» واشتملت 
ا ره ' : 
١ .- : 02 0‏ 2 20 2 : 4 اس 60 5 : 9 2 : : ١‏ 
كياد الأقرك شالس عض على زهرتى اللالا والقرنفل» وثمار الرومان والخرشوفء والاشجار خاصة شجرة السروء ومنها الزخارف 


الكتابية واشتملت على أشرطة كتابية عبارة عن ايات قرانية وعبارات دعائية» وقد نفذت تلك الزخارف عن 


طريق التطريز» والطباعة» والنسج. 


لا صفاعة الاأسسعاد ققان ديق المعجانا مالحوظا عالى مر العصيور |الإمالونية: 


0 واستخدمت فيها الانوال اليدوية الراسية التى ما زالت 
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المستحاادمه وهناك نوعاك من العمل المعرو فة 
عقدة حورديز التركية» وعقدة سينا الفارسية. 
كما يضم امتح جموعة متميره من 
الخدم جانت الحرررية دالت إلر جارفك المشده جة 
والمطرزة بخيوط الذهب التى تنتمى إلى إيران» 
وقد اشتملت وحداتها الزخرفية على رسوم الطيور 
والحيوانات والرسوم الادمية والنباتية» والتى يبدو عليها 
ارد #الاسالت الح فى الإرصعرة: , 
ا ل 0 500 ومن أشهر وأجمل أنواع السجاجيد على مستوى العام 
ظ ا اي انر ركبا سحت ار قر ارا لاد رم ريت 
عالية مع كثرة انتشار المراعى فى بلاد الأناضول» الآمر الذى ساعد 


على ازدهار صناعة النسيج وتقدمها وتميزها خاصة فى عصر السلاجقة, 


ومن اهم انواع اسح حك وأقدمها تلك التى صنعت فى مدينة عشاق» وسجاجيد يورك اع يز ت زخارفها . دن رس لالع 
بالطابع الهندسى») وسجاجيد قو نية مم سحا حيك ضلاهة عقد محرابها درن من عله خطوط متعر حة) و دعتبر 1 عا أرضة قاقة 
سجاجيد الصلاة التركية أهم ما وصل إلينا من السجاد التركى» وقد تعددت وانتشرت مراكز صناعتها ومن أهمها 
سجاجيد كولاء وجورديز» وبرغمة» وموجورء ومزارلك ... 


تتميز مجموعة المعادن والخحلى الموجودة بمتحف الفن الإسلامى بالتنوع والثراء؛ إذ تشتمل 


المجموعة على تحف معدنية من البلدان الإسلامية المختلفة» والتى توضح مدى التقدم الهائل فى 
ماك للك اللعاديية عالى مر اللتكد ور اللإنسا لومت ريق البريق “مالك ون مان ار لامر 
الراشدين المصنوع من مادة البرونز» والذى عثر عليه فى منطقة أبى صير الملق» دليلا ناهضا على 
مدى الرقى والتقدم الهائل التى وصلت إليه صناعة التحف فى الفن الإسلامى» والاابريق عبارة 
عن قاعدة مستديرة وبدن كروى مزخرف بالحفر برسوم حيوانات متقابلة متدابرة بالرؤوس 
على أرضية نباتية ورقبة أسطوانية عليها زخرف محفورة» وصنبور الإبريق ينتهى بتمثال ديك. 

وقد استخدمت العديد من الطرائق لزخرفة المعادن منها الزخرفة عن طريق الطرق أو الضغط. 
وهى من أقدم الطرائق وأبسطهاء تتلخص فى وضع .2*4 .هع 
تين عا قال خفي ‏ حطرت الأرغارف 2 0 
إما باررًا أو غائرًاء ثم يدق أو يضغط ضغطا شديذا على 
الصفيحة حتى تأخذ شكل الزخارف المحفورة» أو عن طريق 
ل ار الل ع ط ا اسن إل اده د لال زرك ف 
أو عن طريق القالب وتستخدم هذه الطريقة فى عملية صهر القالب 
انر ركف د شارك باارزة ار غالئرة» وسعااك داريظة مكفيك ححييت فصر 
الزخارف عن سطح الآنية حفرا غائراء ثم يملا الجزء المحفور بخيوط أو 
أسلاك من معدن اخر مختلف عنه فى اللون. 

وقد بلغت صناعة التحف المعدنية درحة عالية من الرقى والدقة فى 
تنفيذ الزخارف» وتنوعت التحف المعدنية من مباخر وأباريق وشمعدانات 
رردرنات رومقالمات والايوات |الصضحة باحس وترعت طاراتق قاد 
الزخارف من تكفيت وتخريم وحفر.. وبلغت روعتها فى عصر الناصر محمد ابن 


والتخريم بالفضة» وله قرص تتوسطه كتابة كوفية “عز لمولانا السلطان الناصر ناصر الدنيا والدين محمد بن قلاوون”, 
وجوانب الكرسى حافلة بالزخارف النباتية والكتابية يقرأ منها اسم الصانع “محمد بن سنقر البغدادى” . 

هذا إل جاائت الأدوات الفلكية 0 الكرك السماوية) الساعة المائية» الساعة ال ملية المرولة والإسطرلااب 
وهو عبارة عن آلة فلكية اخترعها اليونانيين» وأخذها عنهم المسلمون وطوروا فيهاء ويتكون من قرص من المعدن 
يسمى أء الإسطر لات يعلوة منظفة فلات ا لكر ا ل ا 
رأسياء استخدمه المسلمون فى تحديد أوقات الصلاة ورصد النجوم وتعيين اتحاه القبلة والمسائل الهندسية كتقدير 


وازدهرت صناعة الحلى من الذهب المزخرف بالمينا أو الحفر أو الجر» ويحتفظ متحف الفن الإسلامى 


عجموعة من الأقراط والخواتم والأساور الذهبية لعل من أهمها قرص مستدير من الذهب المزخرف بالمينا؛ 
زخارفه موزعة على ثلاثة أقسام» الأوسط منها كتابات كوفية باللون الأبيض والأحمر نصها ”الله خير حافظا”) 
الف الع 7 الشف عل كز اي لشاف 2 على أرضية حصراء 

وأخيرًا وليس آخرًا فقد امتاز الفن الاسلامى بالنهضة فى العديد من المجالات العلمية والفنية وغيرها وكان 
نتاج امتزاج العديد من الحضارات» واتساع رقعة الدولة الإسلامية أدى إلى المزج بين فنون هذه الحضارات 
المختلفة وفنون الشعوب الإسلامية» التى تميزت بالثراء والرقى» وعبرت القطع الأثرية والتتحف ذات الموضوعات 
المختلفة و المواد المختلفة عن هذا الجمال والثراء. . 

2 اشن الف سكام ع جموعاته المختلفة والمتتوعة شاهدا على إسهامات الحضارة الإسلامية فى 
العلوم الانسانية المختلفة: كالطب والفلك والصيدلة والهندسة وفى الفنون والاداب الاجتماعية» وعودة الروح 
إلى المتحف بعد أن شرف مشرو ع تطويره على الانتهاء يدعونا إلى ضرورة الدعوة إلى زيارته واستلهام روح 
الحضارة الإسلامية العظيمة» والعمل على محاربة مظاهر التخلف وروح التطرف والاارهاب التى تغلغلت فى 
عالمنا الآن» والعمل الجاد على استمرار مسيرة التطور والتنمية ومحاولة إحياء رو ح الحضارة الإسلامية العريقة 
التى علت بإتقان العمل واحترام النظام والاهتمام بالتفاصيل والسعى نحو الابتكار والتجديد والتعايش مع 
الاخر: فبدون المشحف ودوره الرائد فى الحفاظ على تلك التحف الآثرية ما استطعنا أن نتعرف على مدى الرقى 
ا 2 ل .ناه ع 2 ع ره الل خلضة ولا يرال أماما المجال مفتر حافى الاعداد 
القادمة؛ لازاحة الستار عن مظاهر متنوعة للحضارة الإسلامية نتيح من خلالها للعال أن يتعرف على مقدار 


إسهامات الحضارة الإسلامية فى العلوم والفنون المختلفة. 
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رافى فكرة إنشائه» وبدأت القصة فى أثناء أعمال حفر الأساسات بين عامى ١137‏ 


لو بي 
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معروف ومتبع فى مثل تلك الحالات هو نقا القطع المكتشفة إلى أحد متاحف الاثار. 
ر 2 مه 5 3 ا للع ع 4و 
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حدق الامر اتعاليت ىح هده المرة تحنال ما قالميبت مك5 الفاضلة سو زاك مااراك بزياره 2 لعما ؟ للمتابعة 
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والاطلاع على ما هو حذيك و.عجرد - علمها بشاك [الك5ى 2 ضاائت الائرية برعت امامها فحره انشاء متعحم آثار 
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كا الال> 6 اليك رك و ال متحف للابار داخل محتبة» وعلى الفور دعت إلى تشحيل لخحنة علمية لإعداد 
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لدراسات اللازمة لا نشاء المتحف») بحيث يضم |الححة ‏ شرع التى كم العثور عليها فى موفع الملحدلة ' 
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كلق بال الاترين لإعداد خطة المتحف والسيناريو الخاص به» ونظرا لان القطع المكتشفة ١‏ الى 
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من حيث العدد لاانشاء متحف اثار بالمعنى المتعارف عليه» جحاءت فحرهة عمل متحف يضم العصهور المختلفة 


للحضارهة المصرية المدعة بلءا 0 الحضارة الفر عو نية وانتهاء بالحضارة الاسلامية. 


عضت جموعة من لا ترفوت بالمجلس الأعلى للاثار.معاو نة الداكتوار مصطفى العسادى باحتيار المقطع المحجتلمة 
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التى يضمها المتحف» وقد روعى فى أنناء اختيار تلك القطع التنو ع من حيث الشحل والمضمون» بحيث نعصى 


لل 
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1 بصت 


تشع المتحف/ مشالحة ١0/٠١ ١‏ مر مرب لمم فل مشر لوال فك مس المكة 1 8 واينفايه إلى أضالة 
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رئيسية؛ قاعة المومياوات» قاعة حفائر مكتبة الإسكندرية» و القاعة |الحانبية) ويضم المتحف تقريبا ٠١9‏ قطعة 


لو 


أثرية © جمعها من مناطى ومتااحف ختلفة فى رز جاء مك معز : المسحفا ال ونان [ل وشا فى ككف 
١ل‏ لك ري راافف الاتطل» رامح االإالاسى» رومن مفاطق االقيومع اللانيا واالاتصير. 

تعتبر الصالة الرئيسية كبرى صالات العرض داخل المتحف وتتميز باتباعها التخطيط العالمى المتعارف عليه 
فى تصميم المتاحفء» وهى أن نقطة بداية الزيارة هى نفسها نقطة النهاية» وتضم الصالة مجموعة من القطع 
الأثرية الفنية المختلفة والتى ترجع إلى فترات تاريخية متنوعة» بداية من عصور ما قبل التاريخ» الدولة القديكة 
عصر الانتقال الأول» الدولة الوسطى» عصر الانتقال الثانى» الدولة الحديثة» العصر المتأخرء فالعصر اليونانى» 
البطلمىء الرومانى» مرورا بالفنون القبطية» والفنون الإسلامية» وأخيرا مجموعة من الاثار الغارقة والتى ‏ 


0 000 ب ٍِ 


أما قاعة المومياوات فهى من أهم قاعات المتحف وأكثرها جذبا للزوار» وتتميز باحتوائها على مومياء من 
العصر الرومانى وتابوتين من العصرين الفرعونى والبطلمى. 

أما قاعة حفائر مكة الإسكدرية فهى تعد عتالة النواة الريفكية و جر الأشاش للمتحفة؛ فهى 
تضم مجحموعة نادرة من المقتنيات الأثرية» التى تعكس صورة واقعية عن فترة مهمة من فترات تاريخ 
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لماعة الشائه لحلايا) عمتجي مكلف وهى تضم مجموعة رائعة متنوعة من الادوات 
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“ل اك الاروضات اوسرد فى التحني» والقى تررح إلى عدر اللدولة الافديفة در جره دن 11لا 
قر مكور عايما بالاشض اللبارر صاحب القيرة جاللساه ري رتدى حول عنقه القارودةه فيسط اده اللببي عالى 
فخذه, بينما يقبض بيده اليسرى على قطعة من القماش بالخلف, وخلفه يظهر جزء من شكل لزوجته تمسك 
انما اليم مراع اأجكو وشعضهه وادها االسرى وحسانها مالوق بالالورق الاصتيره ولوق حسله بالالوق االاجمر 
الداكن» ويظهر فوق صاحب المقبرة وزوجته بقايا أربعة أعمدة من النقوش الهيروغليفية» يصف فيها صاحب 
المقبرة زوجته بالمحبوبة» وتبلغ قياسات هذا الجزء من الحائط 4 4 سم طولاً “ا 7 سم عرضًاء وهى مصنوعة من 


الحجر الجيرى» وتم الكشف عنها.منطقة العساسيف فى القرنة ممدينة الأقصر. 
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ه جزء من لوحة حيث بمثل عليها منظران مختلفان» ترحع إلى الدولة الحديثة للآسرة الثامنة عشر ‏ 
عضر الملك أمنحتك الأول ١606‏ إلى ١577‏ ق:م: - وهى مصنوعة من الحجر الجيرئه ويبلغ طولها 
١‏ سم وعرضها 5 سم وى تصورر اللآللك المعسكعب االأأوال جعاالسا عالى عرظه عالى الطكره [الإكرن معهاك ورتادى 
التاج الأزرق» ويقبض بيده اليسرى على المزبة (رمز القوة) وبيده الأخرى علامة العنخ (رمز الحياة) يجلس 
خلفه زوجته على عرشها وتحتضنه بيدها اليسرى» »يوجد أمامهما مائدة قرابين؛ حيث يخرج منها بعض سيقان 
الإردى وزهور اللوتس . يظهر إلى أقصى اليمين بقايا أحد الاشخاص» الذى يقوم بتقذ» الماعت رمز العدالة, 
وقوقما تظلير لقاب ااثاللك و اسماوة. ألما الختره الأيسر من الالوسجة قظير قيه لازاه اموق إإله دلية جانها على 
عرقي ماليكا صو لحان (الواس) بيده اليمنى» بينما يقبض بيده اليسرى على علامة العنخ» و تحلس خلفه الإلهة 
موت ربة السماء ترتدى التاج المزدو ج لمصر العليا والسفلى تضع يدها اليمنى على كتف زوجهاء وأمامها مائدة 
فرابين عرو على سيماك البردى ورهور اللوديس» ويستهبلات نضا بعص القرابين من الملك امتحدعب الأول» 


الذى يصور واقفا بمسك بكلتا يديه إنائى (النو)» ويقوم بتقديمهما إلى الالهة» وهو منظر من المناظر المعتادة 


والمعروفة والتى اشتهرت بها الدولة الحديثة. 
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وار لسرن لسرز للك ) رين لتابوت كناظر 05 عا رارك من لنضصه الدينية و صوص من اا مرو لحنت‎ 


34 سا 


النصوص الدينية الذى انتشر فى الدولة الحديثة, ويبلغ طو ل التابوت 0/١‏ سم وعرضه ١ه‏ سم وارتفاعه 6١‏ 


7 000 0 0 5 : - 1 
سم) و حضو 00 من حسب الجميز) للكا 6 عن العصر الصاوى (الاسرة السنادسة والعشرين)) 3 تكسن 
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عنه والرر الغريى ظليية. 
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٠‏ جزء علوى من تمثال للفيلسوف اليونانى الشهير سقراط 579 - 519 ق.م, اشتهر الفيلسوف اليونانى 


5 : : 0 ب أت ١‏ ]ام : 1 201 3206 م ١‏ 8 
باسلو به الفريد ف كتابانه ومنافشانه للو صول إلى الحمائق, وعلى الرغم من انتشار ارائه» فإنها فد اصطدمت 


بالتقاليد والأفكار الر جعية المقدعة المقاومة والمناهضة لكل ما شو حدرلك. و قل أدى هدا لك التامر صباكل0)ة ونتيجه 


الاك |بالجزام م 2 انافك هال رالا مقع يطل م اذل والتحاة كت ماع ماد 5 ٠ن‏ تلى الخناءة السبوناسة الختي 5 
ب الحو مراه م لححم عليه بالملوت. ل سقراط بلحية نشنشقه هوه مار مح صارمة وير ندى العباءه اليو نانية الشهيره) 
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ويبلغ ارتفاء التمثال "٠١‏ سم وهو مصنوء مر الر خام الابيخ 
ع و3 ع 0 بأ | - سا 


والذ 


قن 
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الله 
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٠‏ تمثال (حربوقراطيس) أو حورس الطفل ابن إيزيس وأوزوريسء» وهو أحد الالهة الذى تم 


: بجسيده فى رموز عليلهة» وهو 


2 « 


مثالا اذى 4 ومع وف كالحك جاه ازنك ره والتال الدى أكاما عت 02 الظفل ب الصضفره 


الالكية اانا عل تعد 0 قلمه 
ال أسفل جعالمم تنقيا لالماء 
السبرى مسعقيمة تقال يدن االيمى بطاورل 
جسده؛ حيث يقوم بالقبض على شكل 
كروى غير معروف»ء ومن أهم ما يز 
اللععاال دقة ملامح الوحة؛ دك بجح 
الفنان فى إظهار ملامح الطفولة على 
وحجه التمثال» يبلغ ارتفاع اعجثاال © 
سم» وهو مصنوع من الحجر الجخيرى 
ويرجع إلى العصر الرومانى. 

0 أهم المكتشفات الراك 
الك عد علتيك) مظن الاكار الغارقة 
لل م هر تمثال فاقد 
الرأمسى را يمثل الإلهة إيزيسس ربة 
ناتك والعطاء فى مكار المد ككف رعمدر 
اللمكال اكد كش حكت عكل التمتال 
الإلهة إيزيس تقدم قدمها اليسرى ترتدى 
رداء شفافاء وقد نجح الفنان فى إخراجهء 
ينتتهى فوق الكتف الأيسر بعقدة مربوطة 
بإحكام, تتدلى كلتا الذراعين بطول 
الجمسدء ولكنهما مع الأسف الشديد 
يفتقدان لليدين. تبلغ قياسات التمثال 
6 ممم واو الآ 6/09 سم عرفا 
وسمكه حوالى 5 سم وهو مصنوع 
من البازلت الأسود وتم العثور عليه فى 
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٠‏ يعتبر واحدا من أهم روائع الفن القبطى» وهو حامل إنحيل مصنوع من الخنشب يبلغ قياساته 
ار ١‏ عدم طو لا © © سم عر ضاء كران من زللدثة أحزاء: الجرء العلوى منفك هو الخاص بحمل الكتاب 


المقدسء بينما يمثل الجزء الأوسط بدن الحامل» وهو عبارة عن عمود خشبى مزخرف بزرخارف حلزونية مدعم 


بلعمودين كردن مأ الجزء الأسفل على شكل صندو ق كار و حاف ببعص الكتابات باللغة القشطية وبعص 


الرموز القبطية مثل الصليب» وأيضا بعض الكتابات باللغة العربية» ويمثل هذا الحامل نقطة تحول فى الفن القبطى 
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الخال نارح بترن جتاون رودي درن الاتتطلع لاني ريدن 
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دعوت سيران 


أهم القطع الفنية المعروضة فى المتحفء وهى مصنوعة من الخنشب المطلى بالذهب وبعض الألوان الزرقاء 
والحمراء . تبلغ قياسات الأيقونة سم طولاء و5ه سم عرضاء وتصور الأيقونة السيد يد المسيح عيسى ابن ردم 
عليه السلام جالسا على عرشه مرتديا التاج وحوله الهالة المقدسة» بمسك بيده اليسرى الكتاب المقدس» بينما 
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يعيش حياه الظل حتى الرحيل») عتدها رفن آنا" 


فى االأرادة حدوال ضرراك اأعمالله باعالى دمر 

أميديو موديليانى ولد فى مدينة ”ليفورتو” الإيطالية فى الثانى عشر من يوليو 24١/5‏ وكان أصغر أربعة 
أطفال أنحبهم فلامينو موديليانى وزوجته أوجينيا جارسان.. صرخ المولود فى أجواء أسرة مفلسة تماما. وليس 
كما يقول البعض إنها كانت أكثر ثراء بالمقارنة بغيرها من الأسر؛ كلا الوالدين ينحدر من ثقافة مختلفة.. الأء 
أوجينيا من أصل إسبانى استقر فى مرسيليا منذ أربعة أحيال» سليلة أسرة متحررة فى محالات الدين والفلسفة 


/ داكي 
3 0 2 0 


رات 
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ف عام ميلاد موديليانى, وبحكم حروجه اككرو لالسعحي وراء لقمة العيش أصبح عبابه و حضوره عير 0 
موضوع لدرجة أنه لم يلحظ أحد عدم عودته فى إحدى المرات» وذلك نظرًا لخضم البشر المتلاطم تحت السطح 
العائلى المكدسء الذى يشمل إلى جانب الأطفال الأربعة شقيقتى الأم ووالدتها وحدتها لأمها.. أوجينيا التى 
وقع على عاتقها مسئولية البيت وتدبير الموارد؛ لتحظى الأفواه.ما يسد الرمق» ورغم مكانة أميديو كاخر سلالة 
العنقود الموديليانى فقد كان محط ملاحظة الجميع للظهور اللافت للنظر لبوادر الجنوح والفساد والمرض المورث 
محتقا فى جذور الحاقلة. .. جاده االذى الاصيع سعر الت طفولقه كان عالى القواالى مكنا معذمر ا وفكار الامطياك: 


وجادته الأمه رستحهيا مااتت باذاه الال بعك سغواليك سعاال هبر در اق االيبيك تأقررا سحانة اللنادن ىه كما ارك 
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حابرييللا خالته عامه ١51١‏ واتلالك رز 


داخل أنشوطة فى المطبخ, 
أما خاله الذى كان ينفق قدر استطاعته على رحلاته فمات عامه ١ 1٠‏ 
بعد حياة تقلب فيها مزاجه فى دورات فجائية من الساخن إلى البارد 
وبالعكس.. وعندما نضع أوجينيا تحت مجهر التقييم النفسى تنعكس 
شخصية امرأة خاصمها الحظ وزرعت المسئوليات المرهقة فى طريقها 
أشو اكا أدمت مسيرتها وأصابتها بالدمار الداخلى, الذى تفجر لك 


يفتك فى النهاية بالجميع.. 


من خادل مذ كرات أمة التى وصفتة: “الفاسك الصعير صاحه النروات 
لكنه حبيب قلبى” ورغم رباعية الأبناء وتداخل الوجوه كانت نظراته 
الحلوة» التى ظلت مضرب الأمثال إلى نهاية حياته» يؤكد وقعها على 
قليها تسياده وقيادته ومكانقه., للقن أأثار قر هما كن اليلدو رق دوين واحت: 
الام الزائدة الدودية لتنفجر عام 5 2١/5‏ وبقى الصغير تحت عين الرعاية 
المتكاملة للأم التى تحسب خطاه وترعى شطحات خياله لتكتب عنه فى 


دانكا رركا اليمرق وحده ججداار تترفقة الالإباااة و اللكايت الى كانت 
قد أحكمت انغلاقها حول العائلة بأكملها.. ولكن مسيرة الهموم 
كانت لم تزل فى أولى خطاها فقد وقع موديليانى صريعا لحمى التيفود 
فى صيك 1/6 ور فى الارابعة عقترتن والعكية مخاضاك 
المرض العضال على حياته لتصنع نقطة التحول الجذرى فى مسيرته, 
فقد انقطع تماما عن المدرسة والتحق باستوديو الرسام جو جليموميشلى 
فى ليجهورنء الذى كان اخر طائفة الرسامين المنحدرين فى مدرسة 


( لع رض أصحابها الرسم فى الهواء الطلق. . و 


ضاق عادها صارماك روما كان عماكال لالصقاد 


الظاهرى حتى صحبته فى جولة إلى مسر ل 


و 


إيطاليا» حيث زارا نابولى و كابرى وروماء 3 
اتحها إلى الشمالء» إلى فلورنسا والبندقية» وما 


كاد تعراداك اللورطن حك عاود أميديو الترحال 


مف السابء م ٠‏ مابه م 61 ١‏ أد 
7 7 اتا 0 لأ 34 


- ١ 
رت ل‎ 
كك‎ 


ا 7 : ١‏ 1 م : 
اسمه بأكادبمية الفنون الحميلة بفلورنساء» ومن 


ك5 . الظال الخال الملعراه4 فمه ل تحص إلا 


إقاجه الى 6 حت قرر وكما ان بقدر تحاتا 


ءِ : نيا 7 74 


لك للاردأ 1 ه١‏ و أ 
موديليانى اللإيطالى فى يناير ١1٠١‏ لينزل 
بفندق مريح لعدة أسابيع» لكن سرعان ما 


2 


لم2 4 


الت مفتح للبوهيمى الجحديد ذراعيهاء وللخمعم اميديو بسرعة 


الو س ص ول لعتمل صناأنك | إقاالف ويه 6 الفنا: 


والشعراء والكتاب» لكنها صداقة لا تشبع من جو ع 
ولا تسدد إيجار مسكنء, فكان عليه أن يغير عنوانه كل 
بر بعك ان بشذف اللاللاك باس إلى رض الطاريع 
لآنه لم يسدد الإيجار» وحتى فى الخالات النادرة 
التى كان فيها يدفع مديونيته كان المالك يضيق ذرعا 
بتصرفاته الجنونية؛ فيطالبه بالإخلاء بعد أن يثور مع 
الجير ان لترديد موديليانى أببات الشعر بصوورت مر نفع 
يشق سكون الليل.. ولأن إمكاناته المادية كانت على 
الدوام فى أضيق نطاق كذلك كان حجم الاستوديو 
اللشئى سعاجعرمة ليرسم و نحت واللمفن كو درللاتة ”' 
إلى جوار المدفأة وعلى ضوء مصباح الكيروسين 
الخافت يجلس ساعات يحملق فى كتلة الحجر لينفذ 
إلى أعماقهاء وينتفض فجأة بمسك بالإزميل ليهوى 
على الحجر الأصم ليكشف عن طراز جديد من 
التمائيل كان يرى فيه بعثا للقيم النحتية, التى قتلها 
العحاات رركا" واتباعه.. كان يجعقل ال قن الأفجيت 
قد فقد صلابته وأصيب بالميوعة» والسبب يكمن فى 
الصلصال الذى يعجنه المثالون بأصابعهم.. الفلفال 
مادة رخوة؛ لا يمكن أن توحى بالصلابة والقوة» ومن 


يريد الاحتفاظ .كعانى الصلابة فى النحت فليعد إلى 


الئحت المباشر فى الحجر» كما كان يفعل القدماء.. 
وفى باريس تعرف على الفنان الرومانى قسطنطين برانكوزىء الذى أصبح فيما بعد من أعلام فن النحت 


الحديث؛ وسافرا معا إلى “كرارا” أشهر محاجر الرخام فى إيطالياء وهناك استأجرا ورشة صغيرة بجوار إحدى 


نلق اب 21000 لسكحر ” معتناسى و خدى)2 

اذى مكت مع زوجع مادقا للفنان منذ القنوات التى تخترق المدينة؛ ليقضيا فيها ثمانية أشهر لم تترك قبضته خلالها المطرقة والإزميل.. وعندما قرر 
كاه 2 (١ 1١‏ )كلدك العو 0 المطلح ون هو المال 

ل كد رسمها موديليانى زيت على تو ال العو دة اك باريس مره احرى فكر طوياا فى مصير تماسله الحجرية لك نحتها فى هده الفترة. . هل ياخدها 
و 0_3 ' ٠.‏ * ا أسكة 20 م م - أ 


للكت ف : معه إلى باريس؟! إن نقلها يتكلف نفقات باهظة لا قبل له بها.. هل يتركها مكانها.. ولكن لمن؟!.. أرقته 


ماد اا ١ك‏ 
العماثيل التى 


الذين يجتمعون فى مقهى “بارى” عما يفعل بتمائيله الثقيلة فاتته الإجابة اللامبالية “إلقها فى القناة”.. ورغم 
الجواب التهكمى فإنه وجد فيه الحل الوحيد للتخلص من العبء الثقيل»فما كان منه إلا أن حملها على عربة 
يد وتوجه إلى أقرب كوبرى وألقى بها من أعلى؛ ليبتلعها الماء فى دوائر متسعة.. ولقد ظلت فكرة وحجود هذه 


الثروة النادرة فى قاع البحر تقلق مديرة متحف "فيلا ماريا” فى اليسورة: فأرادت أن تقطع للخالك ماالضية 
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فى عام ٠٠٠٠‏ فقررت البحث عن التمائيل الغارقة بالقرب من الورشة» التى كان يعمل فيها الفنان الشاب.. 
وكانت أولى نتائج البحث العثور على تمثالين من الحجر خرج أحدهما إلى النور فى يوليو الماضى» و تمثال اخر 


التمط فى ٠‏ أغسطس واستطاعت مديرة المتحف أن تحصل على منحة مالية ضخمة لمواصلة البحث عن بقية 


تماثيل موديليانى» التى تتشابه مع الوجوه التى صورها فى لوحاته»فجميعها فى وضعية أمامية» مفلطحة دائماء 
مستديرة كقرص القمرء أو باستطالة بيضاوية طفيفة» تتجمع فى منتصفها الأسفل أعضاء الوجه حول الأنف 
المستقيم» وقد كانت صلابة الحجر وما تفرضه من تدرج فى مراحل التنفيذ هى الموّشر الذى قاده إلى أسلوبه 
لاذى كير به المشبع بتأثيرات بدائية» وملامح من الفن المصرى القديم» واليونانى المبكر فقد أخذ عنها التمائل 


: : 0 9000 0 


جا 


عور قوى الفنان الشاب وهو يصارء المادة الصلبة 7 


فتمتد يده إلى زجاجة الشراب يفرغها فى جوفه؛ وإلى لفائف 
السموم يملا صدره المعتل بدخانها المخدر ثم ينفثه سحابا 
اتا يشير حدر اانب اللعرقة االكادسة باالالر ايك ومةتروعاات 
تماثيل لم تكتمل عيونها أو رقابها.. عالم المخدرات لم تكن 
00 ع فته لك فقئد تاها كد إن 2ت بقرى فى 
دمائه) ويعود لرفاقه ف الدراسة بإيطاليا كر الأثر خاصة 
أو سكار شان اللدئ كان كك فود تلكا كعشات شدرات 


وفرض سيطرته عليه» ولقد أشارت شقيقة أميديو فيما بعد 
إل أن كتير ااوسكار كاق نيعا لالغاية عالى احجان و كاك 
أول من استدرجه إلى المخدرات وتحديدا الحشيش» ومع 
ذلك قاميية اأومكار ل؟ تدرو إلى الفقيف قدوكاة وقا 
كك الخطابات الحميمة التى تبادلها أميديو معه والتى عثر 
على خمس منها بخط موديليانى فيها ما يكشف النقاب 
ع حالته الو جدانية) قفن عضن لحمل يعترف بو حود 
”اضطراب وغيلان للصور الحميلة والشهوانية داخل 
روص © وباك وضحر “بشورى دولك فجاة ونالخلى وتعمانه 
ج من حيزى ثم تتقهقر لتزوى وتفنى” و “فى جسدى 
كات تاشم أن فن كل أصبع م أصابع داى إتسااة 
يختلق عن الاخر فى رويته وأفكاره واختيار الوانه”. 

أمام إلحاح سعاله الخافت المتقطع. ورذاذ الدم الذى 
يتطاير من بين شفتيه يشعر الفنان ف مرسمه بالا ختناق.. 
يذوب فى مستنقع الصمت والوحدة. يهرب من الجدران 
فى منتصف الليل» ويمشى مترنحا فى طرقات باريس 
وأزقتها الضيقة.. يصرخ كذئب مسعور.. يدور على 
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ممعد ويمضى فى ترديدك أببات شاعره 
المفضل فرانسوا مييوذك بصوت مرتفع, 
ويشفعها بأبيات من الكوميديا الإلهية 
باللعة الإيطالية.. يرقط الراك اك 
ذهب فى عتمة الليل.. يحتجون.. يدقون 
الجدران والأسقف والأرضيات بأيديهم 
وأرحلهم ويصيحون: ”اخرس يا مودى.. 
اذركا نام” . و5 إلى اران رك 0 
امشاحات:: يصق بالمانك| ٠‏ للدلك 
الشعر فى خطوطه وألوانه ولمساته يسكبه 
فوق لو حاتف الى كانة أصلاء لمكا 
ابودلير) وارامرم ). اكاك مردئ حمطا 
اشعارقه عن طهر فلك كاك دد لان 
بفنان من لا يتذوق الشعر”.. وعلى غرار 
الفان الات ف إن نما كان لك الم 
طليقة من أى قلا يستسلم لانفعالاته 
ارك لكا كار اللشكال اللاذى, حدت من 
خلاله بطلاقة.. والغريب والجميل أن غالبية 
لو حاته اسشكتها التكانة. الذكا ف عكدا| 
الزهور:. 'فتاة مردى مشلة الجن لكر 
النظرات» عميقة التأمل» مسترخاة الجسد. 
وردية البشرة بشفاه فى حمرة الشفق» ورقبة 
طويلة كرقبة الأوزء وقد حاول الكثيرون 
تقليدها ولكن بفجاجة سطحية. 


الفنان البوهيمى الذى استشعر أن حيانه 


قصيرة فأخذ يعمل بنهم؛ كأنما أراد أن يترك للعا م أكثر ما فى وسعه أن يتركه. ٠‏ الورك نر لقنا دن ولك كا 


١ سما‎ 


"الرجل والز 


لب 


٠‏ لو حات 
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عا ١50175‏ بالريت 
لديل موديلتاى » اللذى بد 


و على 


التوال ماس 75775 كا 4 7 بوصة» وفيها يبدو حجم الراس 


صاححه هنا المعاناة 
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أن يعيش كل لحظة من حباته.. كل من عرفه شعر بأن الشاب 
النحيل الواسع العينين ذا الشعر الغزير يهرب من شىء ما.. ل 
دكن نه رت ففط من اللحظة ل يعسن فنا لاسرال ف 
القمره والكنه كا ١‏ بق بان مين اللقفك معفيرق هاليه مرة 
أخرى.. كان أصدقاوه يدهشون؛ لأنه لم يكن يصبر على رسم 
لوحة على مدى يومين إذ كان يحرص دائما على أن ينتهى منها 
فى جلسة واحدهة.. و كما كان ينتهى من لوحته بسرعة كذلك 
كانت عواطاقه قاو الأراة قطقى أيضا إثر نذا عام سرع 
كانت متعمدة لأن أميديو كان يخشى الوقوع فى الحب؛ لأنه 
ياف العاوقات اللندبة روحب ميرول فى اللقياة مصطليا 
معه فى كل يوم واحدة.. عشرات الموديلات إحداهن بياتريس 
لل اللقاما من الاعاقالته وسمونقه وقعاه ودرروى ااصانقاررو فيما 
كتبوه عن سيرة حياته أن حبه للنساء لم يقف عند حدء وأنه لم 
يكن يتورع عن رسمهن فى أوضاع مخلة تتضاءل أمامها لوحة 
"أوليميات لللرسام #باقيدت ولاوححة #الافمام االتركى 7 لالرساة 
“لقع ر ”ون ها كااق يسععماله مد |الاللوالق الاتمراو الاالعمية كاللسع 
ليراق» جما قار مروف |السد ليق عو محرضيه الأول الاذى ذل 
بقاعة “بيرت ويل” فى عام 2١410‏ ثم أغلقوه فى اليوم التالى 


الإتخاح كما اتصرقت معاجض االفوررق عو اتتعاق إزو -حاته لقره 


بحجة أنها خارجة عن التقاليد» وقد أدى هذا الحظر إلى تهافت جامعى التحف الفنية على أعماله وارتفاع 
أثمانها إلى ما لم يحلم به فى حياته. 
ووقع موديليانى فى حب الشاعرة البولندية الحسناء “ليوبولد زبوروفسكى”. التى شاركته مغامراته 


الجنونية فى ملاهى باريس والقرى المجاورة» وقام فى فترة علاقته بها برسمها وأفراد أسرتها فى لوحات 


اد 0000 وحة رسمها 

فنان عام ١1707‏ بالزيت على ورسوم لا حصر لهاء كما صور “بياتريس ستينجز“ وعيرها فى أوضاع مكشوفة إلى أن التقى بالحب الحقيقى 
حو ال معاس ١‏ ىا ١‏ ١ط‏ 505 صكة 

وصاححمها فنا 7م | الاسم لان 5 


كااقت آله اح والممرضة والحبيبة وأم طفلته الوحيدة ‏ 


العامئن ‏ حن للك التقاها ف حفل تكشكرى فاحتلها 


ترما ودفث قما 


لت سئووات الرء الاتحارة: 
1 زه . : 2 0 2 2 3 : آ## ‏ ا 
منتصف اللثل) واحيانا يجرها من شعرها فى حوارى 


كارك يسابق عمره المصير . ار جنا حياه 


. كان يقول 


ع 


- 9 0 65 : 0 6 1 5 
غعيرة ماذا قادر عن بشرظا إلق تكررق حافلاة .. امرض نطار اك 


كانه اتعتفك” ' نزداد حله لمجال يتلون فمه نالجر 


"ليو بو لد 


سبي نت يا إرت 


القانى.. يستشعر صديقه الحميم ووكيله 


فى الزمه فك واللارك أميديو مدى قلق صديقه عليه 


واللكامرم” 0 له صدليقاه 0 نم" 7 انرفو الاك 
بعص الما أ سلا نه || لمحب لاج عع مام للكنه لمعه 2 لك | 


3 الال لك مصادكم شح جنا رامق زأم كما 
مبو لةك. 1 يا م - كك ازا 9 
ص | أ 1/ 3 
ايطاليا ايطاليا 5 وطنى السك 2 اليوم لعاالى 


مس ا ا 
منها.. تلقى نظرة أخيرة على أميديو الغائب.. تغمر وجهه بالقبلات.. ينتزعونها عن 
اقراكا.. تمروال إإلى معرالها.. ما جادوى ال تعيش دوت مودوليعاتى.. ححياتها ا(رنيظيت وك 
عاعا امه فهفيانه) الله 00 
ليطلا على باريس.. تتطلع إلى الفراع 


نكر الإرة الحم ل فى مهنة التدريس اس اكككتب 


. وحودها لم يعد له معنى.. تتجه إلى النافدذة التى فتحا مصراعيها 
الي الكذي. ‏ تمحر عسي الث تالحدى 4 , 
حكارة [أمما واامما لالسيعما. االقعااة 
| المف الك 


وما ما أ اد الخواء 


المو هبة 
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دعو نا تساوال عرق الحواال لحر اللعامى جنا العامى وروية بالذورامية تكاليقية المقين بحيادية خاالصة: 

دون أن تميل إلى إنصاف ما لا يستحق إنصافه» أو إجهاض ما لا يجب إجهاضه. فكل ما 

نحلم به جميعا أن تزداد الحركة تألقَا وحضورا فاعلاًء والاقتراب من كمال الصورة وسيطرة القيمة وتراجع غير 
الجحادين» غير المجددين, غير الطاحمين» غير الحالمين بضرورة نضح التجربة وما بعد يوم, وعامًا بعد عام. 

دعونا نتساءل عما أصبح عليه الدرض العام بحد الكين وتالزتيق عاما من القاادق اللمسترى» روروها يعض قال 

ظرح هذا السوال وال حابة عنة أن تشاءل أو لا عما كان عليه بالافدن الخلاة ار اله الراهف ولسنا عما سيكون 


على وما ييف أن مكوق عاليه هناف ظال ديات االضمد الشكالى ومتقيراته على |السغريين االحالى واالعاالى. 


كان إلا فك 09 شطار 
والفضول لروية صندوق الدنياء أعنى 
المعرض العام اذى كاك خورى كل 
نتائج ابداعات الفنانين وبحاربهم 
الطليعية» التى يعدون لها خصيصا 
للعرض فى هذه الاحتفالية السنوية) 
وَدَلَك بشررة شافسية تشَتحذ لها 
الخركة الفنية وتنتظرها بين العام 
والاخرء ويتطلع إليها كبار الفنانين 
وشبابهم» ودارسى الفن والمنظرين 
له وجمهور الذواقة» والمثقفين 
والشكرين والشعبينن كن عار الت ادم كارب اللقتانين» القى تعمال تقر ذا وتحضجان عاما بعك |التكرة عير 
من مفاهيمنا عن الفن انذاك» وتزيح ثوابت الروؤية» وتضعنا فى جدليات فلسفية ومفاهيمية وجمالية جديدة؛ 
لنكتسب رؤى أكثر حداثة حول توجهات الفن وفلسفته. 

كنا نترقب بحىء لحظة السماح باقتحام أبواب القاعات؛ لننتشر لاهثين وراء المتعة؛ متعة الفن, 
بحثا عن أطروحات جديدة» نكتسب منها حلاوة الحضور وقيمة الانتماء للفن» ومن كان منا قد فاز 
بالعرض الا وقد وضع نفسه أمام تحد حديد ومسعوالية ١‏ بحسن ليما: فقد أصبح داحل الماك 
ويجحب أن مسحعفظز مكات” داخحل حدود لكات ساد” قات ويشحل قدراته و طمو حه. و كان عليه أن 
تتععل أن هووات منذ انتهاء لحظة الفرح وانطفاء أنوار القاعات فى اخر أيام العرض. 

كنا نترقب أعمال ”رمزى مصطفى” شديدة التفرد فى التجهيز فى الفراغ» ونتعلم منه كيف يكون 
فن البوب ”الفن الجماهيرى” المصرى. 

وصدامية “فرغلى عبد الحفيظ” وما يفاحئنا به ليغير من مفهو منا عن العمل الفنى وبنائيته وتوابت 
الروئية وتوظيف خامات البيئة: الجريد ‏ القش- الطين المحروق ‏ الدريسء وأعماله المجهزة فى الفراغ. 

صرحيات “"صالح رضا"” النحتية والخزفية الرصينة» ورمزية وغنائية “طه حسين” الحروفية الضخمة. 

وتحريدية “كنعان” المتفردة واقتحامه لعالم ”الفن الفقير” وأعماله» التى تحفز الخيال وتثير الدهشة وتطرح 


مفاهيم حديده للعمل القصودرق: ك5 نتر قب توليفات الررات” التوريقية والتخليقية المتشابكة لعا / من مفردات 
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9و 0521 0-1 .د وم شد يدا 6 أ . 6 دحو يدها يها 4 يهنا سيأ 


-_ 


2 
|الدجره ع أسطح اختزالية. 
حذاريات الننار” و مارد شح اللمتد يه و المضرية دالت لكر ر الردفت )عله هاه امتحلاده 
الس رناتكن ور مرو #عمر اللممجادى” وتجصبيريعه ومغاهدو |الكتفة الماجحمية |العشابحا, 
وجسارة “جاذبية سرى” التعبيرية وبنائياتها الهرمية المجردة» وتبنيها لقضايا المرأة والحرية والبسطاء. 


كا دذرقفك هندستات ديار وإناناته او تمرذة التفى) وافتكامه اهالت امتعددهة من قن اررض 


والبيئة) وارتباطه بعضايا معاال الأرض واعتصابها ومشاهد المكدر لمان )اه فلسطين, ومعمارية البناء 


ال متفر دة) وتواليم ش ار السالام 

ل لسار 

0 الفرا ع2 ومنحونات م 
ا 2 

بناء تعبيريا بحر دا؛ فيحيل مفهوم 

6 0 ا 7 | 

الاناء الخزفى اللعالبانصس» ويطرح 


كا كاله ووعفة الوادن. 


ماقا شعبيا متفرداء وعوالم الفقراء 
والبيئات الريفية والشعبية والترابية, 


أأ: ماء أ - ' 


سا 


هوأ 


م |إضناة م صحخمااء م زعا |ناائمف م كك اقاائف 
9 - 7 م ساد 1-7 
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مصطعفى احمد الصرحية المسرحية) للعى حمل حسا سرياليا ميتافيز يمياء ومو سيقية صلااح طاهر لتجريذيه 
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ومعاحاته التقنية المتفردة» ومائيات ”عدلى رزق الله“ وساينات الضوء وشفافية اللون و تالفياتة. 
وطبور الحم مرت ” وشخوصه كتثيفة التعبير فى دراما سيريالية موحشة؛ كنا نترقب توليفات “عفت اج" 
الشعبية وعوالم الغيب والسحر, وتوظيف مفهوم التلصيق ”الكو لاجى” على أسطح أعمال تنبض بقوة تعبيرية غير 


مسبوقة» ومعمارية ”زينب عبد الحميد” متشابكة الخطوط ذات المسارات التقاطعية التراكبية» تعبيرا عن الحياة والبيئة 


الشعبية وعشوائياتها منظور عين الطائر فى محاولة لتفكيك المشهد البصرى فى إيقاع شديد التفرد. 


تعن لوال نكرو وحروفية "يوسف سيده” التناغمية الرمزية اللانهائية. 
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وكلدبتكة ور حانة ولحكة الصورة وبنائها المعمارى ذى الطابع الارستقراطى عند “عز الدين حمودة . 


كنا تترفكة متحجونات د د78 ذاانك الطابع المحمر د النشائئة الكتلة ومعالحتها ونبسيط تورف النحتى» 
وتلخيص الأسطح من معوقات تحسيد الطاقة الداخلية. 

وبلاغة “محمود موسى” الغنائية ورشاقة الكتلة» ومعاالجات “البهجورى” التعبيرية لشخوص حمل 00 
رايا سالعيرا ميقا وعرراام السحر والالضواة القمرية ععك 7 صبرق منصروركك الى فس دوفن ماره 


ومومياوات مستقرة داخل بحاويف سريالية الطابع. 


كا فعطر و قال درروسا فى القدروق ورك 
الفقاقة» واكعسيعا هاما بعد (اأكغر كيت بكررة 
التلاقى وكيف يكون الجد ونتائج الإبداع 
المحملة بأطروحات جديدة لفنانين من كل 
الأحيال» يحملون تحد ورعبة فى تغيير دماء 
الحركة وتحديدهاء فكان للتلاقى بين الفنان 
واللفممور ماذاقا معجدذا ومر قتا 

كانت الأعمال تمل هنا طازجان كانا 
ريدت وو ا للعرض قال أن تكن الزراقيا او قصال 
كتلتهاء فيزداد الشعور بأهمية الحدث الجلل. 

مآ كات باالامس مغك ما يقرب مى ث0 عرف 


شمو اله هذا اللإرث» الذدى وصع لمناته الأولى لجال واجاال من الفنانين» مع التسليم أن حركة الفن ف 


أى رقعة من العالم لست صعودا متواصلة لكان سرااكا موف مع مستر الك معداندة ف مصوة ود راة 
ركود وإشراق. 

نعود لطرح السؤال الذى بدأنا به» كيف يكون المشهد التشكيلى المصرى فى الألفية الثالثة؟ ولنأخذ الدورة 
الحالية 9 ٠٠٠١‏ نموذجا للتشريح. 

<> 4 

فتلكن بداية الحديث عن المعرض القومى هو ضرورة الاعتراف بأنه لا يمكننا أن بجهض حق كل 
الذين قاموا بالإعداد والتنظيم والدعم لهذا الملتقى. 

وكذلك يجب أن نقدم التحية لنجوم جعلتهم مسئولية أسمائهم وموقعهم الفاعل فى الحركة 
للحفاظ على قدر وجودهم., ورا من بين هؤلاء الفنانين: حلمى التونى ‏ محمد عبلة ‏ عبد السلام 
عيد - مصطفى عبد المعطى ‏ رباب ثمر - حسن عثمان ‏ محى الدين حسين ‏ زينب السجينى - صبرى 
مصضور 2 مصطف الففي 2 عل لماو م 2 لحك عسشماد - اسشامة -2 25 كن نك ىن هذا الإرضافة 
إلى مجموعة الفنانين التى اختارها كاتب المقال فى حدود المساحة المتاحة» كموضوع للتحليل و إلقاء 


الأضواء على بعض إبداعات الفنانين. 


رمزى مصطفى 

من يتذكر صندوق الدنيا سواء شاهده طفلاً من الأجيال القديعة أو 
من يسمع عنه من الأجيال الخحالية» يتذكر أيام الطفولة؛ حيث الأطفال 
شرن مول هذا الأرجال لاني وحمل هال ظأيره مغدوقًا شقيا 
وينادى ”صندوق الدنيا”» وحين يسمعه الأطفال يهرعون إليه مندفعين 
اخذين أدوارهم؛ ليدخلوا الستارة السوداء التى تمثل باب الدخول لعا لم 
الخيال؛ ليضع الأطفال وجوههم على عدسة بحجم الوجه فى معايشة 
كلك نامك جات مطدرر معراسي فشان بسك بطو زات 
وأساطير مصحوبة بتعليقات الراوى باللهجة العامية الممزوجة بالفصحى 
لحاناء لككمال الشمك الأدى بظال كم فى وجدان الطفل ويحفز 
ويلهب خياله» ويستكشف عوالُ لم يعشها مكونا جزءا كبيرا من رصيد 
ثقافتهم السمعية والبصرية قبل انتشار فنون السينما و الفيدر 

كم أمتع صندو ق--الدنيا:الأطفال الصغارء وتمضى الأيام والسنون 
ويكبر الأطفال ويصبح صندوة اللدفيا راكنا معحنيا وتغال الادناه الكى 
ها م الصندوق الأكبر الذى يجمع الحكايات والمشاهد. وكما 
يقول صلا ح جاديقة “الادقا صندوق دور بعد دور» الدكة ها واه 


كا لمكم ,م * الل شافك وفشكك لعاره مكانف كاك ل حر بجى .. 


2 0 | 1 
كاك 2 إمبراطور عجبى . 


هكذا يعود بنا ”رمزى مصطفي” فى فنه إلى دكرانات الطفولة) عام الفرحة 
و المتعة؛ حت مصملن االعردن االاروق نار راق النباتات المزركشة وستائر مسرحية منسدلة بثنايا حاضيةة ([المقمن عقاقة صَيقًا 
ملو ريا يقبا تر سظه فى أعلرزه تقاحة كانه زر لتفاحة ادم ولراك والذروع قن احتف تستشعر بتاهيها للشفوط فى 
“راذا الفراغ المنخصص لها ببن الفتى والفتاة» وقد اشتمكت أل وانها من ملابسهما وألو أن ل كرائتيى 0 لخر يد من ارتباط مكونات 
هذ لشي الى فك حإله تست رق الكنا” متتهاء حيك اخلك نتن من لكات درو رد بالتادك كانهكم 
فى حالة فرجة لمشهد الحلم الأثيرى» الذى يجسد تتويجا لحالة العشو ق. وقد جاءوا فى مقدمة المشهد الرمزى المغلف 


بهذا الحس الشى بألوانه الى بهجة و بزخارفه وومعالحته البنائية والتقنية البسيطة» التى تزيد من روعة الحالة. و لفر 2 


عادل السيوى 


الكرنا اعمال ”عاذك العيوى” بروائع القعيرية اللاي إل كرشارك و ماك كنات رو ردن 
هيكل”“ و “باه لا مو كرر سو( بكري د لك و”كيتاج” الك ”0 

هو خليط من كل هولاء لكنه يظل محتفظا بتفرده الأسلوبى وبنائه اللونى والتقنى والتعبيرى»؛» فشخوصه 
تحمل عمقا مستغرقا فى البحث عن دلالات النفس البشرية فى اغترابها وأشجانها وأحزانها وأفراحهاء يلجأ إلى 
ريق اللشفكل والنسب لتبدو بالمعطالاة خورلا مضا مره تشاصبالها ضير االإرئرة عالى يعاقيا الرمرى والتصييرى» ماند 


ين 


الشخوص داخل فراغغ وفضاء مضغوط مغلق لا يسمح بحرية الدراكف وإها يشعرنا يُصدى الكير أفقيا روانا. 

يختزل اللون لعدد محدود, البنى» الأوكر» الأزرق» وتدرجاتهم ومشتقاتهم إضافة إلى الأبيض والأسود 
الصريحين؛ حيث يتعامل مع مجموعة ألوانه فى بنائية كو لاحية كأنها قصاصات من مساحات لونية توليفية برؤية 
متحررة من قواعد المنظور التقليدى» فقد استعاض عنها باختلاف الطاقة الحرارية والبعدية للون؛ لتأكيد البعد 
الثالث المنظورىء ورءما جاء توظيفه لبعض الكتابات الاصطلاحية المسجلة بعفوية على سطح الاته الموسيقية؛ 
قزل جردا جيويا من الفكريوع م:كذ] هذا الشحرر بالعلقة الك تحجة الالرقة. 

رعا تعكس لوحاته سيمفونية لونية تشكيلية درامية من أربع حركات منفصلة ومتصلة على النسق البنائى 
والتركيبى نفسهما للعمل الموسيقى السيمفونى؛ حيث تختص كل لوحة بحالة حوارية موسيقية غنائية وتعبيرية 
ارنرللة فين عارك زر الشين عاك للله الو لفون فين الاجااتت اللاوميقية الورك تراللة مال الك الشوق - اللعاام - 


هو يد 


الكمااة - الكرقرماص - العقاالر, 


وفى لوحاته نستشعر مشهدا حواريا صامتا بين شخوصه رغم علاقاتها التفاعلية بتلك الآلات الموسيقية» 


التى تمتلوع بالحركة التناغمية خلال بحمو ع من الخطوط والمساحات المتراكبة و المتقاطعة والقوسية المفعمة بالحيوية 


والطاقة» ومحملة بحس موسيقى يعبر عن حركة الأصوات والإيقاعات المنبعثة فى مجاميعها اللحنية المحتشدة 
والمتصاعدة» التى تحسدها قوة الألوان ودلالتها التعبيرية فى أشد درجات التقابل اللونى تباينا وتوافقا. 

وإذا كاث بول كلى ‏ روبرت ديلونى ‏ فيكتور باسمور ‏ البرز ‏ كوبكا ‏ كاندنسكى ‏ سيف 
وانلى ‏ صلاح طاهر وغيرهم قد حاولوا إيجاد المقابل البصرى للتركيب الموسيقى ومحاولة ترجمة الاإيحاءات 
ل ل ل ل 2 مدن 52 للعارقة الادلة 
بين الموسيقى والتصوير التشخيصىء وقد تعامل مع تلك العلاقة على ما يستند عليه فى تقابل الصوت 
واللون على اعتبار أنهما بمثلان ظاهرة موجية» إضافة لما بمكن أن نطلق عليه الدلالات الرمزية والتعبيرية 
للمقامات والآلات والأصوات» وما يناظرها من دلالات رمزية وتعبيرية وبنائية وبعدية وإيقاعية للون 
والشكل والخط والمساحة. 

ورا تذكرنا أعماله هذه.مجموعة لوحات الفنان “إمبرتوماستروبانى” فى ترحمته التشكيلية لباليه “عصفور 
للعاار” لل تسر الع 7 رغم اختلافهما؛ فالأول اتحه نحو التشخيصية التعبيرية» بينما ابحه الثانى نحو التجريدية 
التعبيرية» إلا أن كليهما قد جاءت أعماله محملة بطاقة تعبيرية لها حضور طاغى . 

وقد تعاملا على أن الصوت واللون يحملان تمائلات فى العلاقة التناظرية للأنواع الفونولوجية واللونية؛ 
فالطاقة الكلية تقابل فى الصوت العلو وفى اللون البريق» والتردد يقابل فى الصوت درجته وفى اللون أصله. 
والصفاء يقابل فى الصوت موسيقيته وفى اللون التشيع وما لما طرحه جرمو2120[. 

وعليه فقد استند ”عادل السيوى” على ما محمله طاقة اللون من بنائية موسيقية» وتمثل مجموعة 
أعمالنه االضاولك بها فى عرض العام سينا لقان المع »6 حبيك ادك اروس لوال 16د ركاه لجروالى : 
عزف منفرد لعازف الإكسيليفون؛ حيث نشعر بتلك النغمات الحادة المنبعثة من العزفء. والتى تبدو 
متسارعة ومتصاعدة تتشكل من خلال حركة العازف السريعة» نتيجة اهتزازية الصورة وعدم وضوح 
تفاصيل وحهه و حركاته فى أثناء العرفء ثم تأتى الحركة الثانية ‏ اللوحة الثانية ‏ هادئة» حالمة» رصينة» 
من خلال أصوات البيانو والكمان فى تناغم وإيقاع متهادىء بينما الحركة الثالثة ‏ اللوحة الثالثة ‏ وقد 
ججاءت .ممصاحبة صوتية مع عزف منفرد للكونترباص بغناء أوبرالى يشعرنا بضخامة الصوت وقوته» 
من خلال وقفة المغنية التى تذكرنا بهامة وقامة ”أم كلثوم” فى وقفتها الواثقة» ورءما نتلمس أنفاسها 
وقد التقطتها لتخر ج محملة بشحنة غنائية أوبرالية. 

ويختتم ”عادل السيوى” اللوحة الرابعة بالحركة الرابعة من السيمفونية بعزف التشيللو» مع مصاحبة تعكس 


حالة من المرح والتفاؤل فى مقابل الحزن والألم الذى بدأ به. 


مصطعى الروؤاد 


مكل مم رذات الررار البشرية من خازك للك لشر كات لراره التفافئة ( الاسبتاعة ول اشسة والدراسة 
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والحيائية» والتى كونت أبجدياته البصرية المتمثلة فى رصيد محكونه الفكرى والمعرفى التفاعلى مع التراث الاإسلامى‎ 
والمخطو طات المصورة  شبابيك العلل المفرغة فى رفائق الفخار كافك الهيئة الهندسية والحيوانية والنباتية فى عللاقات‎ 


سادلية بن الحساالى والموجب» لصت والمفرغ, السبكال والأرضية, والتى شكلت ملامح أسلو به الفنى) كاتزلالك 


عر بات الحا ز خارفها وكتابتها شواهد القبور الاسلامية و عير دَلَك من مواثئرات 5 فيك لغته التصويرية. 


6 80 ١ 
أ رات نط2‎ 


كما لعلت الاماكن دور | مود | فى سكي وعد الفنى ومفردانه البصرية والرمزية؛) حيث احتلت النوبة بشحر 


3 


بيوتها التى تلتقى بتلك التضاريس الصخرية وقبابها وجدرانها وأسوارها المتعرجة المزخرفة بفتحات هندسية تكرارية 
على واجهاتها الحافلة بعناصر رمزية توافقية؛ لاكتمال روعة المشهد التى تنجسد من خلال توظيف الخامات والتقنيات 
البدائية والفطرية مع إحكام التصميم وتماسك بنائيته. وكذلك صحراء نجع حمادى تلك الحالة المتفردة لتقابل اللون 
المتألق مع الصحراء القاحلة» التى تتخللها القبور ذات الزخرف الملون الذى يخفف من قسوة تأثيرها النفسى 
إضافة إلى السد العالى ومواقع الحفر والبناء والأرض الصخرية والكثبان الرملية وطبقات الطفلة والاسمنت 
ٍِ 


أسياخ | الحديد والحمرات» والأعمدة وشرارات اللحام والاف لسر دك اله كك السمراءء ه مصر الفاطمية 


3 


2 


وورش الخرنفش ودرب البرابرة وحارة اليهود والغور 


كل ما سبق وغيره نحتت داخل الفنان مجموع الخبرة والوعى والروية ونضج التجربة» ورعا كانت مشار كته 
بعمل تصويرى ,مساحة كبيرة» كأنها تلخيص لرحلته الطويلة عبر اتحاهات أسلوبية متنوعة؛ فعناصره المختارة 
هى تلك العناصر التى تميزه» شخوص كبيرة صامتة وأيادى وأكف مستوحاة من حركات الأيادى فى المصرى 
القديم بشاعرية ورقة وإنسيابية» وخيول راسخة واقفة فى ترقب وتأهب للحركة» وعصفور يقف متأملاء كل 
هذه المفردات تتسم بالسماحة والنبل رغم هيئتها الضخمة بألوانها السوداء والرمادية الدافئة والطوبية المائلة 
للخضار والألوان العاحية فى تالف متفرد. 

بنايات وجدران وأسوار متدرجة الارتفاعات بعضها على هيئة وجوه جانبية شاخصة» وقد تعامدت على 
أرضية شطر نحية» فتبدو كأنها فى عوالم يسودها التفكير والتأمل؛ لتجسد بعمق تلك الروئية الذهنية التى بجمع 
بين تلك المفاهيم الرمزية للوعى واللاوعى» القصدى والعفوىء. المبادئة والمخاطرة» والقرار والتردد» والترقب 
والتراجع» تتجسد خلال تلك الأنساق البنائية لعلاقات ومفردات العمل» التى يسودها نوع من الهدوء النسبى 
المخيم على هذا الفراغ الليلى لمشهد من مدينة خيالية تحمل حسا ترائيا تتخلل بناياتها المعمارية التشخيصية 
ممرات وأروقة ودهاليز وساحات وأضواء وظلال تزيد من الشعور بالغموض الميتافيزيقى؛ حيث تتجه كل 
مفردات هذه المدينة فى اتحاه موحد نحو اليسار» كأنها تستعد للرحيل إن لم تكن قد بدأت بالفعل تاركة هذا 


الفضاء المظلم الذى يسوده السواد» كأنها تبحث عن الخلاص نحو عالم أرحب أو را ترحل نحو المجهول. 


أيمن السمرى 

منذ زمن سحيق والإنسان البدائى يبحث عن وسيلة لتسجيل أفكاره فى رسوم خطية تتميز بتلقائية وعفوية 
رقمل حساطغولياه وظيعا قفيكا طلور االإتسااق تلالك الإشاارات والارسوم االإرمرة» الى لنت حيو الات رار 
ونباتات إلى أبجدية بصرية يعكس من خلالها تعبيره عن طقوسه السحرية ومعتقداته الدينية» التى كانت ,كثابة 
كتابة تصويرية على جدران الكهوف تتجه نحو التجريد» وجاءت موضوعاته تتضمن عناصر لرسوم حيوانية 
مثل: الغزال ‏ الثور الوحشى - الفيلة ‏ الذئاب وكذلك الأسماك ‏ الطيور ‏ الأفاعى» ورسوم ادمية وأكف بشرية. 

وأشكال هندسية و خارف غير منتظمة» و كتابات ورموز عبارة عن علامات متكررة تأخذ شكل أسطوانات 
وأسهم وأفرع وعصىء وعلامات فى شكل أشجار وصلبان وعيش غراب و بجوم وثعابين ورموز متعرحة. 

وفى بلاد الرافدين توصل الإنسان إلى مفردات اللغة المكتوبة» والتى اصطلح عليها اح ا ار 
وهى لحفريات على أسطح لألواح خشبية مغطاة بالشمعء التى تميز بها الفينيقيون ونقلها عنهم الرومان» والتى 
تتشابه بما تحدثه الخدوش والخربشات الغائرة على الأسطح الطينية. 
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رعا كانت هذه هى الخلفية التراكمية “للأديو جرام” (الرمر التصويرى للاأفكار)» الذى عثل المكون البصرى 
عند الفنان “لعن السعرى” فى أعماله اللر مرة» الى تمل هذا لان لمر الاك الشاف الك عر لحل 
متراكمة على أسطحه الخشبية» التى تذكرنا بالكتابة المسمارية ماابين حفر لعناصر خطية بدائية وشعبية بأسلوب 
ررك رداك من كول سينو لهذ الكاون الأرمرى الأذى يحالق عاديا [الإنتضاض من اعالى الالوسجة كالخ وا 
ار لت رع تل لدركاة سنن مالو مضا لالسيدارة عالى "الك الليعة اللنضطة |(الجمللة يصاصر وموم عقررنة روبدااناة 
لشخوص ونباتات وأشجار وبعض الأحرف والعناصر الخطية» التى تشبه الأحجبة وكتابات السحر» فى تنظيم 
هندسى تتقاطع فيه هذه الراقات الأفقية للألواح الخشبية العتيقة» التى تحمل عبق الزمن» وتلك الاثار القصدية 
الصورة او االققررية |(السظلمة و الحض و اقيق روالقى تكو الوا عر قلالك اللحاوماايت رو افر يليت وا ساق المظلما: 
لها فى ترابيع ومستطيلات» ليجمع بين العوامل التفكيكية والأنظمة الإيقاعية على سطوح تحتشد بالضوء 
النراكلىن الاذى يكفى عن ججمالية الإشكال والاصر الإرمرة فى بعاقية ققى ترازنا بين العشوائية والنظام 
المجرد» فى تفاعل دينامى بين مسارات الخطوط والأشكال الغائرة والثقوب والخربشات والخدوش والرقاع 
الذي لاعن لالضوء [الحاطاة باانسامر (الصاداة الى تكس شصو را بو وق اللقعل لخم 

مانن الحياقة اللعافة العى فجلى فى سيك داذا الكاون الحدكيوقي» اللادى جقال رما الجاولة السيطارة عالى 
متردات هنا العااب الاذى حمل قرااكما تقانيا متفردا من خلال مكونات المشهد البصرى لمجمو ع علاقات 
اللوحة كنوع من الصراع بين الثقافات والحضارات المختلفة فى ظل تراجع مفهوم الهوية» الذى يسيطر على 


تشكال اللوعى لحري ,. 
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محمد أبو النجا 


يلخص أبو النحا مصادر الهامه بقوله: ان الماء وعجائن الورق؛ من سيقفاك التكاناتة) ومن البردى وودرد الغا 


ا لسن 


والكتان والمقطن والصبار» من كا الحديدع مرخ الحريق) والكربون وبقايا لق رغ الرمال والصخور والأكاسيد 


والتراب» من البرديات القديعة والجدران» وبقايا أشيائنا اليومية» من أحلام اليقظة والأماكن الحميمة والذكريات”. 


١ 2‏ 1 1-00 : 2 0000 1 
من كل هذاء ارتكز ”أبو النجا” ويكتشف ويبدع» وهو يتميز بأسلوب بجريدىء اعتمادا على بحثه التجريبى 


المتفرد فى أصول الخامات وعجائن الورق الممتزحة بسيقان النباتات وبقايا مخلفات عضوية» وصلبة» .معا لجات 
كيميائية تسمح بالحصول على راقات متراكمة من الأسطح لتلك العجائن الورقية» التى تتميز بتوترات الأسطح 
والأحرف إل قكرر راتما بويت يعست أاسطح أعماله كرا في مض بعد خلطه بطبقات اللون 
والصبغات» التى تكسب السطح نبضًا رمزياء وتؤكد تحاويفه ونتواته وتعرجاته وخشونته» بينما يلعب الضوء الساقط 
على تلك الأسطح دورا مؤثرا فى استدعاء أسطح الجدران القديمة المدهونة بالجير» والمصنوعة من الطوب اللبن والتبن» 
كأنها تشير إلى اثار الزمن ونواتح خربشات ادمية وحفريات ورسومات وكتابات بطريقة عفوية وتلقائية بحريدية. 
قله اأعثاله خاله من حالرت لعش #الدر عا 0 4 حك اللكان إل للاخ والدذدريات مدونة على 
الأسطح والجدران» فتنشأ وتتجلى تلك العلاقة الجمالية شديدة الأثر فى الوصول إلى عمق المتلقى» الذى يشعر 
كأنها تحتل مكانا مؤثرا فى عمق الماضى» وسنوات حياته الأولى حيث الطفولة وجدران البيوت والمدارس 


وحوائط السلا القدبمة وتلك الديار الريفية» التى تشقهت وسقط عض من حار نها اللبنية وطلاءاتها اال حيرية بعد 


أن خلفت تلك الحفريات وبعض من الرسوم والأحرف والكتابات بصورة محردة. 


أيمن لطفى وريهام السعدنى 

الوحوه الأخرى للإنسان عند الفتانين ‏ ريهام الشعلاف ” و لعن لطفار ”. 

يترحم سعيهما إلى تكثيف حضور الفوتوغرافيا مع التصوير» وهم بذلك يقتحمون معالجة الصورة. مداخل 
تكنولوجية وتقنية وجمالية وتعبيرية ورمزية لرؤى فوتوغرافية تشكيلية» كمحاولة لإحلال مفاهيم مغايرة 
للمفهوم الاصطلاحى للفوتوغر افيا لدى المتلقى» خرو جا عن النزعة المحافظة لمعظم الفوتوغرافيين أولئك الذين 
يتصورون أنه فن تسجيلى لحدث ما أو مكان ما أو شخصية معينة. 

يسعى الفنانان خلال لقائهما لتجسيد المشاعر الخفية والداخلية لوجوه إنسانية تعكس ما فى داخلها مجرد 
أن تستقر أعينها المحدقة شديدة التعبير مقتحمة أعين المتلقى» الذى لا يستطيع إلا أن يستسلم لتأثيرها» ويغوص 
فى أعماقها بصورة تأملية بحثا عن الدلالات الرمزية والتعبيرية لهذه الوجوه فى سياقها الجمالى 


2 "ريهام” برسم وجوه النماذج الحية وتلوينها فى بنائية لو نية كالفلف الل ككالله تعبيرية در أمية 


لقو | 


للشخصية., ثم يتخير ” أبمن” زوايا الرئية المناسبة فى لقطات تقترب من المائة بعد ضبط مصادر الإضاءة و كثافاتها 
ونوعياتهاء والمكان واختيار مكملات المشهد من إكسسوارات وخلفيات» مع توظيف الموسيقى التى تلائم 
وده الأضمد لتكيض اللنضور االاتشعالى لالمو فيال 7 فى القاد القصويره الاتعيعاه وتتمص وقسيك لكالا 
لشعورية والنفسية» التى تضيف للعمل مزيدا م ن التعبير» وبعد ضبط جميع البيانات المرتبطة بتقنيات التصوير 
0 


وتحنو لو حيته و جسااية اللكاميراة 9 أبعاد الصورة مستخدما برنانحى :م4“ و **ممطوو)وطاط»“ لمعالحة 
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الصورة و نحقيق أكبر قدر من التاثير الدرامى لهاء يتخير صورة واحدة من بين هذه اللقطات التى تكون اقرب 
3 ا ا 2 2 انوي “اماد | . ا ع صو أكم ١|‏ ع | 620 15 د 
لتتحصسسدك المعانى الداخلية, العو يستهدفو نها والتى نتجاوز المظه الخارر حص > و بعحس ننافضانه الدا خلية لمحونات 
اأقعدم ع فق ع اال إسطاء ووه اللذلا ابة ال جة ا[الضمال» تحجعية |الكعالةن ق . بعاناة صم وروة ضما 

/ 42 4 5 سكو ررب 2 و ل م سخبير .م بمبد|ز به لمشهدك») 7 بجا 1 : 000 
بالقيم البنائية والجمالية والتعبيرية. 


5 2000000 7 لى أأق مخ د : . سر 0 9 : 
عوا ظِ احرى حلمة 42 0 سر ز تسو يعحس حالة شسديده الععرات! 


محمد نبيل عبد السلام 

ده : 6 ل 00 2" 2 - : 35 : 1 . . 

لتمحور فى حرافيحياته العلاقة التبادلية للابيض والاسود وهما يتباينان ويتعادلان كما ف رامر اسن 
و”اليائم” عمهل اسه دازلا الصينية القديمة» التى تشير إلى تعادل طرفى العلاقات الثنائية بين "الليل ونهار”. 


بر والاقرت #الاذكر و الاي 7 وخير قلالك من تنائيات. 
بعمال القعاق عالى التعواال الألوق فاب تتعيال كنا لبك الأبيض اسورد كك الى ين 

. آذه‎ 1 2 ٠6 106 92 5 5 

تنطلق من افصى در جات التعابل لعلاقة اللمصكة كان الك مال بن محو نابها السعى ال اك سس 0 


تعااكية ارم اص ل حدما" دلالية للعللاقة ألما احالبا” ع النور والعتمة الليل والنهار ‏ العفوى والقصدى 


وقك المععالة بحص العتعاات الإرقمية الصدور فوتوغرافية لبعض العناصر والأسطح والمعالقن الف قط 
تأثيرات ملمسية وذلك من واقع الحياة مثل: النباتات ‏ الأسلاك الشائكة ‏ أسطح الجدران ‏ قصاصات الورق 
اليدوى والكتابات... لتمتزج هذه المفردات فى تكوينات هندسية محردة محتفظة ببعض من خصائصها البصرية 
والملمسية» التى تتداخل بعضها فى شفافية على المساحات السوداء والرمادية أحادية اللون والمعتمة لاثراء 
السطح الطباعى» إضافة إلى تقنيات معالجة الصورة الفوتوغرافية وديحها باستخدام الإصدار التاسع من برنامج 
2 «موطاوهغ0 و بطابعة رقمية تعمل بتقنية "نفث الما 

يحسد الفنان حالة من خالات التعبير عن المعادل البصرى المجرة للمنظر الخلوى؛ فتبدو كانها تعكس روية 
لكتل صخرية جبلية» وأسطح ونتوات غائرة وبارزة لبقايا من كهوفء عليها بعض من حفريات وخربشات 
وكتابات وخطوط ومساحات وأسطح متقاطعة ومتشابكة ومتوازية» فى تكثيف لحضور تلك الكتل مقابل ما 
يُطرها من فراغ أعلى البناء» إضافة إلى تلك المساحة الرأسية التى تتوسط التكوين من أسفله باللون الأزرق» 
كأتها هعاية مرا اجكتراق جاذا اللأضبى هديك الصراحة إإلى منطلقة الاقااوض قحر اللضيوه واللقضاه الأرمزى الطاتيس. 
قمرى» يوؤكد رمزية التضاد التبادلى لثنائية الرمز الصينى المشار إليه. 

إن دسق الناء عند الفتان مد رك علد الساردم) لثمك على كتفت ماظن العم كن فى مقايل التاوتفق 
والتحرر والانفراج من المنطقة التفاعلية للعناصر والهيئات» إلى مناطق يسودها الهدوء النسبى» التى تبدو فى 
الخلفية الصامتة» ثما يسمح بحرية الانتقال التدريجى لمحاور الحركة الرأسية والأفقية؛) حيث تتبادل الأدوار 
لعلاقة الهندسى بالعضوى, لأسطح شديدة التوهج بالطاقة وأخرى محايدة فى مسارات ضوئية متشابكة على 
الأسطح المختلفة» التى تتشكل بصورة عفوية أحيانا وقصدية أحيانا أخرى, وفق طبيعة وجودها وبيئتها الداخلية 
والخارجية» التى تسمح بتحقيق عوامل التكرار والتراكب والتعاشق والتماس والتجاور والتقابل والتمركز 


والانتشار فق اناف نحرده ومتفرده. 


محمد طمان 

يتعامل الفنان مع بحوث كيميائية كمصدر مركزى ومحورى لإبداعه التشكيلى؛ حيث يكثف اهتمامه 
البحثى والتطبيقى بالعلاقة التبادلية بين علم الكيمياء وعلم البريحة وأبعادهما الفلسفية فى الفنون الرقمية 
التفاعلية؛ فمنذ صيف /553 ١‏ بدأت تحارب ”محمد طمان” المعملية الكيميائية» لإنتاج مواد وخامات تخليقية, 
من خلال مزج وسائط كيميائية وعضوية لمشتقات بترولية وأكاسيد فى صورتها الأولية وشمع بارافين وأحماض 


وطلاءات عازلة بعد أن تخلط بنسب رياضية» ثم تخمر فى درجات حرارة محددة وبحسابات زمنية تصل إلى 
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سده اشهر لاعدادهاء وذلك للحصول على ماده لها در حه 0 1 1 7 0 
طبقة رقيقة تعطى تأثيرا يشبه سطح الخلايا البشرية المجهرية» 
التى تتحول إلى طبقة شديدة الصلابة بعد معالجتها تقنياء 
وذلك فى فترة جحفاف ممائلة أو تزيد» ثم توضع طبقات فوق 
طبقات متراكبة بتوال زمنى محدد لتحدث هذا التأثير الملمسى 
المحمل بتعبيرات متفردة) تتشكل وفق تغير معدلاات التتحكم 
الحرارى ودرجات اللزوجة والممارسات التجريبية والتقنية, 
2 تراك لمدهة عام على الأقل لحرت أثقال نمام ععالناة الاعمااف, 
وفى عمل الفنان المشارك به فى المعرض العام يمثل “صورة 
شخصية” لراقصة الباليه الروسية الشهيرة “أنابافلوفا » يعكس 
من خلاله تلك العلاقة الفلسفية لمفهوم التقابل بين ثنائيات 
رع لاقل و7 “المادى الما ” ”الغابرت والى 4 
“فاق واالودت6 حبيك حك صورة الو اللقعاقة بعك 3 
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صالالف: مكو ناتها وانلصهرت بفعل رامن خلفة بعضا من 3 7 0 ات 
0 00 0 1 0 
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زوال الحضور الجسدىء. بينما يبقى كل ما هو مادى وكل ما 0 ١‏ 1 00 ظ 0 
لت 084 ذ: 
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برو شما وجمالها وسح ر ها وذلاك فى إضارة ضمفية تعمل بهذا فلسقا للروال الإتساة ويقاء كل لجاز له هال 


فيما يقدمه للبشرية من عطاء باق يتمتع به الناس» ومشفكل ترانا يسعقيك مغه كل اججياال الالسعقيال . 


قدوى رمضان 

تنحصر مفردات الفنانة فى محموع الأشكال الهندسية» المربع ‏ المستطيل - المثلث ‏ الكرة» والشرائط 
المستقيمة والقوسية» والأشكال الموحية بالتجسيم كالكرة ومتوازى المستطيلات» إضافة إلى الأشكال العضوية 
والانسيابية المستوحاة من الطبيعة ومن قانون تكوين الأجنة؛ حيث تتلاحم مفرداتها فى منظومة إبداعية 
السالوبية قعرونبة معنسية وتقاية خاللصة تسب طايما روجانا. 


وتوظيف درجات الأسود فى صياغة عناصرها المجردة, التى تقع فى مناطق الإظلام فى مقابل أخرى وقد 
تشكلت فى عمق مناطق الضوء» فتمتلك الأشكال طاقة نورانية مشعة منبعثة من تلك الخلفية شديدة النصو ع؛ 
لتوككد الشعور بالفضاء الكونى فتبدو الأشكال كأنها ذات طبيعة أثيرية. 

فى معظم أعمالها ومنها العمل المشاركة به فى المعرض العام بهذه الدورة» تعتمد على ذلك البناء المتوازن 
فى تقابلية بين تكثيف المساحات المجردة الأفقية المظلمة التى يتخللها بعض من الدرجات الرمادية بشفافية 
أسفل التكوين» فى مقابل الشكل العضوى شبه الكروى؛» الأذى بكار الليعاك ذو اللميفة الى افيه اللياداياتت ارول 
لتكوين الجنين داخل الرحمء» ويتخلل الضوء المنببعث من الخلفية؛ ليغلف الأشكال براقات محايدة وشفافة تربط 
عكر قات التكرون وين االاقتى واللراسى» الللسعتر رو كح راك القاببيت والالتطارر لعتعرال الشكل والتقاصيل» التى 
كما وضئحساك كالوال تقعايت االعسقير والتقيط وك الب قدوادة الكترة. 

وعلى الرغم من كثافة الكتلة الكروية العضوية التى تعلو البناء فى هذا العملء, فإنها تبدو كأنها فى حالة 
متطايرة محلقة فى القراغ مقاومة لقوانين الجاذبية» مخلفة إحساسا تعبيريا ورمزيا مصادما للعين المتخيلة لتتحرر 


فتتخفف الكتلة من وزنها محلقة فى بنائية هندسية غنائية تحريدية. 


إيمان أسامة 

خلال سنوات قليلة ومنذ تخرجها عام ١555‏ وقد احتهدت وتألقت لتحتل مكانا متميزا بين أقرانها من حيلها 
نفسه فى الحركة الفنية» .مشاركاتها اللافتة بدورات صالون الشباب الحادى عشر حتى الثامن عشر» ثم ممشاركتها فى 
المعرض العام من الدورة الثامنة والعشرين حتى الان» ثم مشاركتها الدولية لفنانى الحفر “بنبراسكا”» بينالى “سارسال 
قال ذى ون انف شتا وبال فرشاي وسنا_ كانت ككران وعر ذلك من ملمفات خلية ودولية. 

تعد “إيعان أسامة” من الفنانات الشابات الصاعدات فى الحركة الجرافيكية المصرية من خلال مجموعة 
أعمالها المنفذة على سطح طباعى غائر. 

وقد نمكت در طلفت بعص الرفور و الككانات و الثاناتت والكترانات إحافة للك الرريان لمتشا 
المتصدر لتكويناتها فى قالب رومانسى يجسد حال المرأة وأحلامها وتطلعاتها نحو الحرية؛ لتفرد قامتها وتلتقى 
بالضوء والحياة والعشق. 

وفى كثير من أعمالها تعنى الفنانة بالعلاقة بين المرأة وبعضا من مقتنياتها الحبيسة معها؛ فى أوضاع تنم على 


كر كر د االصرلك و سات بالاعسيمن » فق مشا كتها باللدرضن اللعام تعد حاللة من كسار الوق الامراة 


جالسة وقد تحررت من ثيابهاء بينما ترافقها قطة 
مستكينة محدقة فى حالة استسلام وانطواء بينهما 
خواار صلامت» و مناخ يسوده البرودة التى 
تبدو من خلال تحسيد الشعور بالتقوقع والرغبة 
فى الاختباء والاحتماء. وتتميز رسوم "إيمان” 
ببلاغة الخنط وقوة تعبيره ودلالاته الموحية, 
بإيقاعاتها المنغمة والمرتعشة, التى تتقابل مع تلك 
اكات المحرلة الفامت ككرات المشهل 
فى أمامية الصورة. 

أعاود الاشارة إلى أن الأسماء التى تم اختيارها 
فى هذه المقالة تخضع لحدود المساحة» ومقام 
الكتابة» وقد حرصت أن تمثل شرائح متفاوتة من 
للحن والفتجرية وانشل قير عن انفتاح حدود 
المعايير عندى. 

00 

ولا يمكن أن أنهى هذه الدراسة دون أن أنبه 
إلى أنه قد غاب عن هذا الملتقى عدد من الفنانين 
تشهد لهم الساحة وتعرف أوزانهم وتجاربهم 


المتفردة, للعى كلق من الالمكن أأق تعيض لالعرض 


5 ال فنانون من بينهم: عمر النبجدى 
- فرغلى عبد الحفيظ ‏ آدم حنين ‏ حازم فتح الله - محمد سالم - جورج البهجورى - أحمد نوار - على نبيا اهلها 
جبادى عيك الله جماال ماليكاة ‏ جماال الى . 

واخرون مثل: إبراهيم الدسوقى - جورج فكرى ‏ جيهان سليمان ‏ خالد سرور ‏ وائل شوقى - 
عماد أبوزيد ‏ عادل ثروت صلاح حماد ‏ شادى النشوقاتى ‏ وائل درويش ‏ مدحت شفيق - حسن 


كامل ‏ صباح نعيم ‏ عمر عبد الظاهر ‏ لارا بلدى ‏ هيام عبد الباقى ‏ هانى فيصل - ضياء الدين داوود 
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بحب 31 ٠‏ 1 : . : جه :. 0 , 0 ١‏ 7 ع 60 6 م مه 
| ظ : الاولى ف ى خبره إنسانية يجتازها الاإنساثن دائما لا تنسى ) نحتفظ مهما تقدمت لدت 
1 اول مره وهى فى 


ببهجتها الأولى» تختارها الذاكرة لتقبع فى أدفأ ثناياها. ولكل شىء دائما 
يحاأ الف : التش> تطا ه راك عرض ١‏ ل كلمة تشجيع وحث على الاستمرار» أو افتناء رمزى. من هنا 


> 


الفن» خاصة فى ظل فرار الفن تحت وطأة المتغيرات التى نعيشها الان. 
إن استقبال شباب الفنانين بأيد محبة يخلق ذكرى أولى جميلة مع الفن» العلاقة الأبقى دواما مع الروح؛ وما 


من فنال ينسى وقفته فى المعرض الأول بجوار عمله الفنى خرزنتم امرق الفر ح والخجل والارتباك وانتظار ردود 
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الفعل» يبحث فى عيون رواد المعرض عن كلمة تقدير أو تعليق أو حتى سوال يشعره أنه اجتاز ذلك المعبر من 
روحه إلى روح إنسان اخر عن طريق عمله الفنى المعروض. 


إن الأعمال فى قاعة العرض تبدأ فى استقبال أنفاسها الأولى فى اللحياة؛ فحياة الأعمال الفنية ليست فى 


أن تقبع فى ركن منزو فى مرسم الفنان أو بيته» فذلك يصيب الفنان خاصة الشاب بحالة من الإحباط وفقدان 


الدافع» وما من فنان إلا ويشعر بأن أعماله داخل قاعة العرض شىء اخر . 
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ذلك عمثل دعما وطاقة ذافعة للشباب 
للاستمرار على مستوى البداية 
نفسه» ومكتبة الإسكندرية تتلقف 
موهبة شباب الفنانين وترعاهم هما 
تتبحه لهم من عرك0 أول داعم؛ 
حيت تقس لكل ميم مقاع شا 
بإخراج متميز من الفنان أحمد عبد 
الغنى» الذى يعيد تأهيل قاعة العرض 
ويقسمها للعارضين ويعيد تلوين 
حوائطها وسواترهاءما يناسب أعمال 
كل فنان ويقدمها فى أبهى صورهاء 
فيبدو كل جناح كأنه معرض خاص 
حت ولو أدى ذلك لكنثافة العرض 
فى إشارة لتدفق مواهب هؤلاء 
الشيايه وما ينه فى نقوسوم من 
حماس وتحريض على العمل منذ 
وقتا اختيارهم للعرض.» خاصة 
أن بعض أعمالهم يقتنيها بتحفيز 
مخصىم اللدككور مصطت الأرزااره مسعضار االكقية لالفدوق التشكيلية» واللايسترو قبروشض عن الاذون مذير مر كز 
الفنون» وبالطبع تكرس هذه البداية المشرفة للعرض فى هذا المكان بالنسبة إلى هئلاء الشباب قيمة الإحساس 
بالمسئولية» والرغبة فى الاستمرار بقوة دافعة يستمدها من حسن البداية. 

وتالن فى هذا الدرخ الفاررن الشاتكة ف التضر : خالك خلوك ادي والحكد ير النضي وحادل 
مصطفىء ونحوى أبو فراج» وإليهم تنضم الفنانات الواعدات: إيمان شريف»ء ودينا شمسء وسالى هارون» 
ووفاء محمد يحيى» خريجات هذا العام من قسم التصوير فى كلية الفنون الجميلة بالإسكندرية فى أول تحربة 
عر كن الاق وقد تم انتقاء الداحتور اتجمال غناك الى لأعمالهن من خلال زيارتة للكلة لتفقد اعمال مشاريع 


التخر ج لدفعة هذا العام باحثا عن بجارب جديرة بالعرض. 


وفى الرسم والجرافيك تألق محمد 


خحيى دين وإعماك صلا ح لاد 6 | اا ا 0 


٠» وض‎ 


تعرض هبة العزيز» واتوقف هنا عند 


على مدار تاريخه»ء وذلك لقدرته 
على حمل الكثير من المعانى رغم تيارات الفن المعاصر التى خذلت تصوير الإنسان» وجعلته يخرج من إطار 
ا رن لق صن كار الك كرااما طاو حت نالعا الإتسانية الى يلها ذلالك الإودحه, 

يعرض الفنان الشاب خالد جحلال مجموعة من الوجوه الإنسانية فى مساحات كبيرة» وذلك فى حد ذاته 
جحديد؛ حيث حثتنا التعاليم الأكادكية على تجنب تحاوز الحجم الطبيعى عند تصوير الإنسان؛ لأن هذا التجاوز 
يحدث فقط فى الصور الدعائية ”البوستر”, إلا أن خالد يقدم هذا الحجم الكبير كوسيلة لفرض الحضور 
وتقديم الانسان فى حالة تعكس موققمًا من المجتمع المعاصر, الذى أصبح يشعر فيه بالعزلة والوحدة على 


الرغم من الزحام. 
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لوحات رسمها لنفسه ولأحد 
أصدقائه» لوحة المنتتصف تعكس 
01 علدا الصديى مصررة كن 
الخلف, وهى بذلك تقدم وضعا غير 
معاد لصوي الدشان لكها فى 
هذا السياق تقدم حالة من الرفض 
وإعلان الرغبة فى عدم المواجهة مع 
الآخر بل ومع المجتمع» ويطل هذا 
لإراتى عاق مساحة ممطلحة من 
الأسود» ورتما يعكس فى هذه الحالة 
الغموض أو الكابة السوداوية التى 
قد تولدها تلك العزلة. 
ينما يترص الاندان على جكالي 
من المواجهة» لكنها مواجهة مصمتة 
وحيادية وخالية من التواصل؛ فالعينان 
زائغتان تنظر إلى لاشىء فى حضور 
يحمل كثيرا من الغياب والاغتراب؛ 
ولا يختلف عن الوجه الموجود فى 
المنتتصف والذى أدار ظهره للعال. 
وعلى طرفى التكوين تبدو من جهة 
صورة الصديق من الجانب» ومن 
جهة أخرى صورة الفنان فى وضع 
عكسى؛ فالصديقان يدير كل منهما 
ظهره للاخر» ويعجزان عن تقديم 


وكرر اللعك الافررالض للماتن الأوجعوة ططريقة الجداك الى 
اعتمدت على التنقيط» وعلى الرغم من ظهور الأداء التنقيطى 
فى الانطباعية الجديدة عند التنقطيين بزعامة سوراه وانتقاد 
ذلك الاتحاه؛ لأنه اتحاه معملى ذهنى يكدى لحمود اللوحة» 
فإن الفنان قد خلع عن التنقيطية ذلك الأداء الرتيب والانتظام» 
الذى يحلل الألوان ويلتزم بنمطية توصيف الألوان المتكاملة 
المتجاورة» فلم يلتزم اذا العقوصبتك دل استخدم ولاك 
الأداء بشكل حر فى نقاط مبعثرة وغير متراصة؛ ما يتيح له 
تنغيم وشغل المسطحات والكتل الكبيرة دون الوقوع تحت 
مقتضيات المنظور» واستخدام التظليل والتجسيم للتعبير عن 
كتلة الوجوه. 

وكذلك استخدم الفنان التنقيط اللونى توافقا مع الأداء 
فى الخلفية» الذى اعتمد فيها على مساحات اللون المسطحة 
الخالية من العلامات» والذى يعتمد فقط على امتداد اللون 
فى فراغ غير متناه ووضعه كخلفية للأشكال» ما يوكد عزلة 
الأشخاص وعدم سعادتها وهى تواجه حالة من الخواء الكامل 
مع وجود فراغ غير متناه من حولها؛ حيث يؤدى ذلك إلى 
صعوبة تحديد الأبعاد والمواقع. كذلك فإن الفراغ الذى 
لا بمكن قياسه والذى لا يمكن تحديده يوهن من قدرة الإنسان 
على قياس الزمن؛ فيتهاوى داخله الإحساس بالوقت ويزداد 
قتامة» ورا هذا ما أراد أن يوئكده الفنان. 

إنما حالاة تخييرياة در اامة ور انعا عمد االكفير من |الإسمعالة 
التى نهرب من محديد إجايتها. هل نحن سعداءء» وهل 
نحن تعيش بالشدل مح من حلم نبى تيك «حياتناة وديل 
وحودنا المادى بين الناس يعنى أننا موحودون بأرواحنا 


محمد الصياد... مخطوطات نحتية 


ناور عبد الصباد فى تعره القدمة فى االعرد. نضا صوقيا عريا قدعاه ودر #الإرافقة ورالخاطياات” 
للإمام محمد عند الخبار التفرى؛) صاكحت المقولة الشهيرة كلما اتسعكت الفكرة ضاقت العتارة 2 والفتنان يعرض 
مقتطفات من النص مكتو بة بخط كوفى مغربى» ويخاطب الفنان فى عمله تلك العلاقة التاريخية القديمة بين 
النص والصورة» فكما يقول الكاتب هنرى ميشو :)١317557-١/845(‏ “ما الكلمات سوى علامات» منفتحة 
لتفشارات عدف وه لشت صا إنقانا: بل عمل سحرى مقصودء تغمره ضربات صاعدة وهابطة من 


// 


١ 0‏ 2000001 0 00 
الالوان والخطوط المتدفقة» فهو صور محتو به وليس بنية مشيدة : 


22 ند الشتاء اعثالة سفن فها بامكانات افون تلفق فير يعمل على مشكلك بصوررئ هر 
يطعت ف عحئة الررق المصبعة بويا مضفيا عليه محسمات نحة لايد وأقدام بشرية مصبوية على عوذج 
062 رشح من ران نف يي مكل عطاك الات ترات لمتشم أن تفرك إن الفتان يقنم كااعكن أن 


تسمه بالط رطات المحعيةق 8إذا كائيت |العطاوؤلات الحريية قد قنمث العا الص اللككانى مدعما بوالصورة 


المرسومة» فإن الفنان يقدمه مدعما بالمنحوتة مضيفا إليه شرائح من الورق المذهب وأجزاء من أشياء معاصرة» 
كلوحة المفاتيح لجهاز الكمبيوتر و”الربموت كنترول” والدوائر الكهربية» والقرص المرك. 
0ك 


وهو فى جميع الأعمال يقدم توازنًا بين كل هذه المفردات» وتعكس تحربته بحثا مخلصا فى الاستعانة 


عمل الصحاد 
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أدوات الفنون فى تقديم عمل متكامل ليس بالضرورة أن يوضع تحت أحد التصنيفات التقليدية؛ فالفن المعاصر 
قد تحاوز تلك التصنيفات ومن أهم الظواهر التى ميزته التقارب الشديد بين شتى الفنون ليس فقط فى الروئ 
التى تفصح عنهاء ولكن فى أساليبها وطرائق إثارتها لذهن الإنسان وعاطفته. 
وبشكل عام فإن الفن ظاهرة لا يمكن أن تنجزأء وليس الفن فقط ولكن الخبرة الإنسانية فى كليتهاء فلا 
نستطيع بأى شكل من الأشكال فصل الأدب عن التصوير أو النحت أو الرقص أو الموسيقى أو السينما.... 
الصياد فقراءة النص الأدبى تزداد غنى إذا ما استقبلتها “تربة ثقافية” خصبة» وهذه الثقافة قد تأخذ تحليات مختلفة 


ه االذى بصقال اللحبر بجطالنا ”حبك الدب بطلريقة دعالفة. 
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محمد صبرى نحات يقدم مائة عمل صغير فى الرسم الملون بجمعت؛ لتشغل جدارا كاملا من جدران قاعة 
العرضر, الفسحة ومعظل الأعماال قعم شخصيات محامفيتن كاتما كات وبحي عن قرصة لأعحتى» وقاك 
لحرا ص فغسسبرحة 4 مختخشم ف للبرهمي 4 نما مك م لمسباأً له لك ك1 0 

- 3-4 | | 
اتحت تلك السمتحصهانت موضع الصدارة» ويضعها الفنان بالكامل داخل المساحة كو حدة قائمة قام بتحليلها 
خطيا وزخرفيا تبعا لرؤئية خاصة. 
ؤ 2 ظ 0 “ااء : 0 ١‏ . 
ويمتلك الفنان خطا حرا يحمل حيو يه وتويراء ويبنى فى اداء سريع عشرات السششخصات0 كل بعالمها الخاص») 


وشخصيابه بدو احجان كأنها شخصيات لوأدى أدوارا درامية ف هساك خاصة درت خلفبة مسير حية ) واحيانا 
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تتكوم فى يجموعة من الخطوط المتجاورة المتعددة الانجحاهات والخطوط القصيرة والمنحنية المتشعبة» ويستعيض 
الفنان بذلك عن الكتلة بتراكم الخطوط وتراكبهاء التى يحولها لتل من الرسوم الخطية المتداخلة كنسيج شرقى 
من خيوط عديدة مختلفة الثنخانات . 

والخطوط متسارعة قوية كما لوكان الفنان لا يرفع يده عن الشكل» كأنه يستجيب لنداء خاص أو ينصاع 
بلا مقاومة لحركة قلم مشحون بالطاقة والرغبة الملحة فى تحقيق الأشكالء كأنه سيفقدها إلى الأبد إذا رفع يده 
عن الورقة» فتبدو كأنها مقتنصة من مشهد عابر متحرك أو لحظة فانية لا يمكن تكرارهاء إنه يلاحق طيور الخيال 
الجاحة بقلم متسار ع ليس للفنان جناح غيره. 

من هنا يحتفظ الفنان فى أدائه بحيوية الخط ونبضه فى خطوط عصبية متوترة تذكرنا برسوم إيجون شيلى, 
وهو يستجيب لسار القلم وما يؤديه.متعة من دوائر و خطوط وتهشيرات وأشكال خطية متقاطعة ومنحنيات» 
والعناصر جميعها مضفرة فى نسيج اللوحة ومقسمة إلى خطوط عريضة طويلة أو كثيرة متقطعة ومتجاورة 


بانتظام» وفى كثير من الأحيان يرسم الفنان مساحات مسطحة مربعة صغيرة تمثل العامل المشترك فى معظم 
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عادل فى .. الخروج من الاطار 
يعمل عادل على فرضية خروج الأشياء ودخولها من وإلى الإطار المرسوم داخل اللوحة؛ هذا الإطار قد يكون مربعا 
أو مستطيلا أو تكرارا لهما مرسوم أو ملصق كورق شفاف» ويستخدم الفنان الشاب رقائق الورق المصنع يدويا التى 
فى مشا حات مالة. وقد بكرن الإطار محرة تحط دس وهس ) ير حفت شكال ره ار نطلل من ورائه وكالكا شجل 
هذه الأشكال هيئة الطائر حتى لو تحول فقط إلى لمسات عريضة مرسومة بالفحم. وتبدأ حركة الطائر الحائر بين تلك الأطر 
التى تعتبر العامل المشترك فى معظم الأعمال» كفرضية داخل العمل تدور حولها فكرة العمل أو حواره أو صراعه أحيانا. 
وكثيرون هم الفنانون الذين نكرة الاطار داخل العمل بداية من اليابانييين» الذين ابتكروا نظام 
لازدواج التكوين أطلقوا عليه فى بعض الأحيان (تنافس إطار داخل إطار)» وهو يعنى احتواء العمل لأكثر من 
إطار متداخل به الشكل الدائرى» والبيضاوى, والمروحىء والدائرى المزدوج, والمتعرج» وجميع الأشكال 
الممكنة والتى نستطيع أن نسميها (الأشكال داخل الأشكال). 


من هنا استخدم الفنانون فكرة الإطار فأحاطوا به عناصرهم لتأكيدهاء أو جعلوه وسيلة ينتظم منخلالها 
بناء أشكالهم ويحكمون من خلالها تصميم العمل» وذلك من خلال اللعب على علاقة بصرية ناححة ولها 
عطاوها من الأساس» وهى العلاقة المتغيرة والحاضرة مسقا بين الإطار المرسوم داخل العمل» والاطار الفعلى 
سواء يضيفه الفنان بعد انتهاء العمل أو تحدده حدود العمل. 

وبالعودة إلى تحربة عادل نحد أنه يمرج بين التسطيح والتجسيم؛ حيث يضع أحيانا الأطر كمساحات 
هندسية مسطحة متتالية بيضاء مصمتة» ثم يضع الفنان فوقها كتل نحتية ذات ظلال قوية دون أن يسبب ذلك 
أى تغيير فى شكل المسطح» أو توجيه ركنيه الداخليين نحو العمق أو التقصير فى خطوطه وفقا لمقتضيات 
المنظور الهندسى. كذلك قدم الفنان بدايات تحربة فى الكولاج مزج فيها بين العناصر الواقعية» التى وضع نسخ 
فوتوغرافية منها متراكبة ومتزاخمة فى كتلة شبه مستطيلة على خلفية مسطحة.؛ وبين مساحات الفراغ المسطحة 


التى حرك فيها بعض تلك العناصر منفردة فأصبحت فى صورة متخيلة جديدة. 


أحمد ابو النصر .. لحظات عادبة 

يقدم المصور الشاب أحمد أبو النصر 
عله اعكال 02 05م اد لططالت 
عاوبة فى مواق بومية اناا عاذى: 
تارة وهو مستلقى ف الفراش» وثارة 
وهو يضع ملابسه) ومرة وهو يمشى, 
لها يما توحى بأنه إنسان وحيد 
دائم التأمل لذاته» محيطه هو جدرانه 
الأربع؛ فهو يصور نفسه فى أماكن 
مغلقة ومن زوايا رؤية ضيقة» والمشهد 
الخارحى الوحيد فى الأعمال يصور فيه 
خطوته وهو يهشى فى الشارع من زاوية 
روية مرتفعة؛ فتتأكد فكرة هذا الانكفاء 
لعين إنسان لا ينظر إلى ما يواحهه. بل 
إلى ماتحت أقدامه» وترصد خطواته من 
اعابى,. 

وف الك يك أن الشخط المصور 
لا يظهر وجهه فى معظم اعمال 
فهو دائما خارج الإطار» غائب عن 
المسنمن يطنه فمط حجرء مله وريعا 
يحمل هذا الاختيار موقا ما يطر حه 


الفنان» وهو يستحدم محموعة أحادية 


2 
ال اا ا ا 0 

. اد م 11م ةا 1 > 
عه : م72 


مي 
اعمم 


0 «1 0 


من اللون لاا تخر ج عن مجموعة من 
الدرجات الرمادية الباردة» مع إضفاء مسحة من اللون الأزرق فى مساحات ضيقة من اللوحات» 
وهذله المبجموعة من اللون نو كك هالة الستحو رك والانسحاب» الكى فر ضتها االحالإات العكل وضعها 


دري علك ]ا الفنان فى الأعمال السحعة المقدمة. 


أسامة عبد المنلعم .. متاهات الحياة 
المعاصرة 

فناة االعاصرة الى اكت إلى قير 
لباك والحشاه رف صن الدرفاء 
ومحت عنه أى تفرد» تراجعت فيها قيمة 
الإنان وأضك لا يرى إلا كجرء من 
منظومة نفعية» ذاب الإنسان المعاصر و سط 
لإرحامى تلاك دى الأروية العى نارضت 
وجودها على لاعتكال انتامة عكك 
المنتعم» فهو يقدم مجموعة من الأعمال 
بالأبيض والأسود تضم كلها يحموعات 
من البشرء تكون كل منها تشكيل حرف 
خاص ككتلة مكتظة اشر تسير فك 
مو اكت أو مو الد أو للدت للى تعمحاافتك أو 
بحطات. مرسومة بتفاصيل خطية وسط 
الفراغ المسطح كقاللى من اق ععصره 
فالناس مرت حمواك ف مواقف متعدده 
ونحدد كتلة ازدحامهم شكل العمل الفنى» 
وعلاقة المشغول بالفراغ فيه» والتى وفق 
الفنان فى جعلها متزنة فى جميع الأعمال. 


لكك لا حصور عيز اذى فرد والو جوه 


الله ا الملامح. كل البشر محرد خطوط 
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متحا رة مرسومة من منظو فوقىء فتدكرنا 


الرسوم .مقولة ليفى اشتراوس التى مكداها إنه كلما زاد الناس ازدحاما واقترابا» وقلت المسافات بينهم, 
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نجوى أبو فراج .. الطبيعة الصامتة المعاصرة 

عرت الالة شيك التصدرررى فى اعمال الككدر من الفاكن. كآنه من اممدمات الفن مدت وأقل كان 
المصورون من أوائل من تأثروا بالبيئة التكنولوجية الجديدة للمجتمع العلمى والصناعى» فمقولات الفن الحديث 
ترجع فى دوافعها وفلسفتها وأسبابها غير المباشرة إلى التطور الذى شهدته المجتمعات الأوروبية مع الثورة 
ال اند در فال 82 مالس الخحرية الإنساتيت» تالاير الليصيرى اللتزولاك عرن ذا متكرر ابح مالاوظا فى 


البعة الالية) وف مرالحية هذه لا لات رالا رو ذاه ب هزر ]اده ( كلك اسكاملة وإشكالها القرية سدق 


0 3 1 / 0 ل 0 : 
فى النفس روئى جديدة. وقد اصبح التعبير عن هذا وترجمته إلى لغة تشحيلية من المهام الكبرى للفن الحديث . 


31 ١ 


وقد نحح الفنانون فى إعطاء رؤية كلية لهذا العالم الآلى و(التكنولوجى) تتناسب مع معطياته» يقول الفنان 


0 فاساريللى: "إن مفهوم الفن وفلسفته سوف يخضعان لتبدل حاسم تحت تأثير تطور الالة» والمطبعة, 


0ه ر 


والراديو» والتليفزيون» ولسوف يستبدل بالفنان المنعزل فى برجه العاحى كائن مثقف وعال» وعلى الآقا 


ا ل قادر ع امتصاص اللتحادرارك التى تدر حو له وسو يتحول الفنان من كرد مراقب وشاهد يتأثر مما 


يرى إلى مشارك وا 


؛ قادر على تقديم تركيبات حديدة يتجاوز بها الأطروحات الموحودة”. 
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دن مها شك عانذاا كبيراا من اللقعانين وتمحمورق قلى الاق خوالين 
مفرداتها الدقيقة إلى صورة بصرية جميلة» مستفيدين من ذلك الإيقاع 
المحكم والمتنوع لأجزائها الداخليق» لقد أصبحت أجزاء الآلة هى 
عناصر الطبيعة الصامتة الجديدة للفنان الحديث» يستعيض بتروسها عن 
الوووة واالكلات اللرسيقية وطق التوراكية والفرض لخبي تلاك 
العناصر التى شغلت أعمال التصوير فى الفن سابقا. ونحوى أبو فراج 
تقدم فى اللعرضص شعرية ترقكر عالى االاللة كمغير تكتفض جمالياته» 
وتصيغ منه عالمها الخاص فى عدة أعمال محكمة البناء» تستخدم فيها 
مهاراتها كمصورة فى صياغة اللون والضوء والمنظور؛ لتقدم عالم 
الالة الصناعى البارد بصياغة إنسانية دافئة. 
تجارب أخرى 

ويحفل المعرض بتجارب كثيرة حديرة بالتوقف» وأتأمل هنا تحارب 
أصكر العاارضيين دنا وهم ثلاث فنانات شابات خريجات هذا العام فى 
فسو التصوير بكلية الفنون الجميلة بالإسكندرية: إيمان شريف» و 
تقدم تحارب تعتمد على تصوير للمهملات المجمعة والملقاة على الأرض 
سعفيدة من الككل» الى ففكلها الأكياس اللتعالفة خاصة اكاى 
القمامة السوداء» خاصة وهى تغرق أشكالها فى اللون الأبيض» الذى 
يضفى على تلك المهمللات حالة صفائية تنسينا مصادرها الأولى, وهى 
بذلك ترى الاشياء بعين غير نفعية» و تعيد صياعتها بعين فنان قادر على 
تحاوز الركية المعتادة للأشياء. 

ينما تقدم دينا شمس مجموعة أعمال ذات قطع رأسى طولى على 
أسطح من رقائق المعدن المصقول» وقد كان هذا اختيارا مناسبا من الفنانة 
الشابة؛ لكى تقدم من خلاله أعمالها التى كان المثير الأول فيها هو 
كانادت الكير ناء والاسلاك صاعتها فى تكرينات ذات بناء خريدى» 
تنوعت ما بين التصوير الواقعى المجسم لتلك العناصر» وبين التلخيص 


الشديد الذى وصل بها فى بعض الأعمال إلى مجموعة من الخطوط 


الدقيقة الملونة المتشابكة على خلفيات مسطحة اللون» أو 
ذزائك بريق معدنى نستحضر فيه وهج الصناعة والطاقة. 


و نعلم سالى هارود حلو لا غير تقليدية لعناصر من 
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ف ١‏ الو حدات الزخرفية الشعبية تخرج من طبيعتها 


المسطحة لتتحول بجوار التسطيح إلى مجسمات» وكذلك 


مال ركست هط النسيج المطرز عبر اللو حة ماسسحفتك5 من حسها 


التلقائى الجميل وألوانها البهيجة» وقد اتخذت بذلك مسارا 
غازاق) العظلم ومالوقما (الكوه الخانو عق رواائع الانياة |الحاصيرة: 
مخالفا لمعظم زملاثها الدين اخدوا مفردات احياه صره: 
لتملاً لوحاتهم وتعيد على أبصارنا مشاهد حياتنا اليومية. 
ومن زاوية أخرى تناولت وفاء محمد "الشار ع المصرى" 
بصخبه واز د حامه. وصورت مواقف من الشار ع كمه 2م" 
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عاما بالتمام والكمال تحكى قصة شاب عشق الباليه» وحاول أن يشّرب نهر تاريخ 
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أن يحول التاريخ الذى نتحرك فى ساحته دون أن نراه إلى مشاهد حية تتحرك أمامنا على موسيقى خطوات 


رقص الباليه كاملاً سواء بالدراسة أو التدريب» ولم يضع أمامه إلا هدفا واحدا هو 


فريق الباليه المصرى. 


هذا هو موجز حياة هذا المتواضع الحازم» الواضح بالبساطة والقادر على فهم من أمامه بهدوء وسرعة, إنه 


عبد المنعم كاملل . 
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الأولى من االبعارت والأو لاد ودفع هذا الإعلان العديد من الأسر المستنيرة والمتذوقة للفنون الرفيعة إلى إإلحاق 


ركذا 


ع 


ابنائهم.كدرسة الموسيقى والباليه المصرية. 
وعلى مدار ا 2 ما من الباليه الكامة المحترف ف مصر كان هناك جيل من الرو اد حمل رسالة 


تعريف الجمهور المصرى بهذا الفن الرفيع, ومازال حاملا هذه الرسالة حتى الان. اللععان روا 0 3 
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منهم من سلك التدريس بالأكاديمية ومنهم من ابحه إلى اللإخراج بعد العودة من البعثات الدراسية المختلفة؛ 
لاستكمال الدراسة العليا فى الفنون» وكان من بين الدفعة الأولى طالب قادته الصدفة إلى التقدم لاختبارات 
القبول.ممدرسة الباليه» وهو د. عبد المنعم كامل» الذى ينتمى إلى أسرة مستنيرة توأمن بأهمية الفن والرياضة فى 
تنشأة الأطفال واكاك من عاد فل دلللك تعليو أبناء لسر الراقية الفنون والرياضة إلى جانب المناهج الدراسية 
التقليدية» وعن طريق الإعلان عن قبول الدفعة الأولى لتعليم الباليه تقدمت الأء لالحاق بناتها بتلك المدرسة, 
لكنه لم يتم قبولهن لتخطيهم السن المطلوبة للقبول وهو تسع سنوات, إلا أن الخبير الروسى شاهد طفلا يلهو 
بجانب والدته ويقوم بتقليد الحركات والتمرينات المطلوبة فى اختبارات القبول» فطلب اختباره وتقدم الطفل 
هال المنعو كاملل الأخعاراات االتيوال: الح احتازها بتفوق؛ حيث ساعدته المرونة الى اكتسبها فى الكذراتك عَالى 
الجمباز وأكسبته مهارات ميزته عن أقرانه فى سن مبكرة؛» وأمام إصراره على الالتحاق .مدرسة الباليه وطلب 
ددرت الأروسى رفنت |الزمن الكن مقدرطل التقيورق قى, اللادررااسة |اللادررسية» وكاقت طلعة الإلخار لكو رق من موه 


من الخبراء الروس إلى جائبف نيللى مظلوم, صاحة الاير مدر سة خاصة لتعليم العالمه انذاكع والفنان يحمو د راض 


موأسس فرفة رضا للفنو ن الحا قيما بعلذ. 


كك ديت زول شحمز 5 ول كلك صلم عل لمتحي كام بال قوافك عل حشتة مشر ح دار اله ب | قم 
- سا : ١‏ 3-24 : 3-24 سا 


ىئ ا 7 


١ 5 5 9 0 ٠ 1 2 : 610 ١ ١ 01 - :‏ 3 |0 ب 0 : 
نهاية العاه الدراسى الاول أقامت ملدرسه الاليه اول حفل لها ع دار الاو در المصرية» 5 كان عباره 0 حر م 


سا 


1 


35 6 مي مي حرم 3 ١‏ أو >وه اح : - ١ ١‏ 2 
فاه بها الطلااب طَِ | قفرراه 1 لر أسة) هو قك كبر عنها حككك المنعم كاما قاكلا: لو لك لك6) 
- - لب 34 3-4 لب ١‏ ام 24 


3و : ١‏ 5 ار 2 - ١‏ 
كشت |الانزم هللاه الموهبة المبكرة و حمست لها كثيرا و ساعدبه ع نحميق حلمه؛ و كان دائم الحضور لخملاات 
اا ف | الالععم هام م متعااد 7 مع وم االماالتك أل كه 


3 . !| ا 57 6 اب 1 : / 0 1 ا" 
ماه طارق صالح. ه صعغو سب عبد الملك؟ لادمكر اك 6 الفددم بالنه بحيره النجعء 6 0 كااقيت بطلتا العر ص حالينا 


ف 
ع( 
َ( 


١|‏ الك قات مايا داس انا“ الللعرت كاتعا من الساكلور ها لل اللبااليه. 


و مه ين 33 يتنا 


٠ 030 .. 7‏ 9 >» يني 0/1 ١‏ // ب بسالمب ٠.‏ ع 
م2 اللسشة الر ابعة شار 3 مع قر قة باليه سيبيريا الخلا كه قر تملك خض | 
4- ا -. لل ا أ 


سا 


مم | جم ك ‏ رقض قبة هال خشبة المسرح يتعمة تله الدكحشان. عع للحه جاه هلك| الف 0 5 
0 3-5 لا ” 2 يا :. - ع تت 2 


يأ 


7 نبأ 34 


, 5 11 0 7 3 م‎ 31 1 3 2 : ١ .. ؟ مه‎ ٠ ٠ 
فالمبد ع الحقيقى لا يتخلى عن حلمه. ووقتها حدد مستقبله وادرك أنه لا يستطيع ان يحون فى محان اخر» وفى‎ 


2 


كل عام مع الحفل السنوى الذى بات ينتظره ويعد له طوال العام يزداد الرصيد الفنى والنفسى فى الارتباط بفن 


الباليه وخشبة المسرح التى هى .كثابة المعبد للكاهن. 


.- . 


وفى العام الخامس للدراسة استطاعت مدرسة الباليه تقديم الفصل الثانى من باليه “بحيرة البجء” كاملا 


وقام عبد المنعم كامل بدور البطل وهو الإمعر االبريت» وعلية عبد الرازق بدور النطلة أو ديت النجحعة الببخيام. 


ومع قدوم شتاء 477 ١‏ قدم أول عرض باليه متكامل وهو باليه “نافورة باخشى سراى”» قام عبد المنعم كامل 


بالدور الر ئيس بالسادل - رضا سَتا وقدمت دور زاريها علية عبلك الرازق ادال 6 ديانا حماق») والأميرة 
5 2 5 . : 7 2 7 أآ#[ ا 2 1 0 
البو لندية ماحدة صالح بالتبادل مع مايا سليم) وقدم هذا العرض نحت رعاية د. تروت عحاشة مؤسس أكادكية 


الفنون» وحضر الحفل الزعيم الراحل جمال عبد الناصر وأنعم بالأوسمة من الطبقة الأولى على الراقصين. 


وسالظليتق |الاضبرراه الإعلامية على هذا الفن الرفيع ودعمته كثيرا. 


قكر جعت اوال دمعة عام |15 لذ ١‏ وسافر عبد المنعم كامل إلى الانحاد السوفيتى ضمن أول بعثة تعليمية 


ا مه . ١‏ 9 
<> , 

الحلاسيحى فى المر حلة 

- كا تحال 

رسب للسسر اس سرج هاخره 


__ 


قوتها فى تعليم قواعد تذرر نس الكاليه || ب فى وكيز خريجيها. 
وبدأ الدراسة ببرنامج مكثف لمدة شهرين للاشتراك مع فر قة “كيروفض” بليننجراد فى تقديم موسمها الفنى» 
وشارك فى ١‏ را كالحسك سرااكك م رة البندق” مع البالليرينا الاشهر فى ذلك الوقت». وهى 


/تسجيق ا كا الخحاصلة على أول حاتت َه فم الكالتك * واه ف سن السابعة عشر. 


واهتم عبد المنعم كامل بالأداء العملى على المسرح؛ فقام ب بتحويل البعثة || لى نظام المراسلة» الذى يسمح له 


30 


بالانتظام فى إلعك: ريبات العملية والتفرغ أطول وقت ممكن للأداء العملى على المسرح, وشارك مع فرقة القاهرة 


ايا 


عند عودته عام ١91/١‏ فى العديد من العروض مثل: باليه "دون كيشوت” مع ماجدة صالح. وقاداور كسترا 


مجه اق قله عه قل بذ ل فل الف اله أط الى قر دوا نه قا و ناف ع لاا زه ري د 
اال 


"7" 


: 
ا 
1 
ٍْ 
: 
ا 
/ 


-- 


و1 241 


1 


-_ 


الب )7تا حصا 


0 
١ 0# 


القاهرة السيمفونى الأوزباكستانى المايسترو ”مختار اشرفى”» وسافرت فرقة باليه القاهرة إلى الاتحاد السوفيتى 
عام ١1175‏ وقدمت باليه "دون كيشوت” و“جيزيل” على مسارح عديدة مثل: البولشوى وكيروف وطشقند 
وسيبيريا الجديدة» وفى نهاية الجولة قدمت عرضا خاصا على مسرح الكرملين. 

وبعد إكمال دراسته فى الإخراج قله أول عمل له وهو باليه “الصمود” لأول مرة على مسرح جامعة 
00 لس خا ردن رودي عداارة عن ضيف مسيم فى لوكي تميكا اباي افق 


و 5 


1 |القى 5 ٠‏ |[الزلف (السمااح إلى وعد ات 8 1 
عبد المنعم كامل وطلب من المكلف السماح له بتقديم عمل على تلك الموسيقى فاعطاه المدونة الموسيقية 


جر ٠ه‏ 


ال مليف الى أكتها خط يده ليلذ الكل رقت لاه ار كار لقاع ا الك ف ل ف وال ع رح وت الله 


ل 


اص 0 أول عمل بعر عن إرهاصات العكار القومى ص ف الباليه؛ حيبت ع عن صمو د إلشعك المصرى 


- و / ا 


أرقم 0 8 لاإتصار ف نهاية فتره المع كباائت م ٠:‏ بو بيو 1 ومرورا بسئوواات حراب اغراف وقل عمل محميج العائمين كك هلا 


العمل بحماس بالغ وهو .كثابة رد فعل للفنان بحاه الهزيمة فى ذلك الوقت. 


ا 


ويتكون القصيد السيمفونى لباليه ”الصمود” من ثلاث حركات موسيقية؛ عبرت الحركة الاولى عن صدمة 


31 ]أ م نأ أله 12م 1 70 

لسعب المصرى بالهر. 2 حزان روا نسو ١‏ 
00 عم حت 3 : , . : : م : 3 سر 2 

والحركة الثانية عن مرحلة من الوجوم والحزن» الذى خيم على الشعب فى الحان حزينة ومتحررة. 

اما الحركة الغالثة فعبررت عن الصمود والتحفز والاستعداد للمعر كة فى تصاعد مو سيعى لجع ومتلاحق. 


ع 


أما الباليه فقد قدم فى ثلاث لو حات : 
الأولى لوحة تمثل سعادة الشعب المصرى بالحياة فى شكلها الطبيعى من خلال البطل والبطلة ويجموعة الشباب. 
الثانية معالرف ال لهجو م ع المكان» الذى ينعم أهله بالسللام ه حضو يرا مر إك الو 3 ونتهى هذه اللو حة بالهزيمة 


3 احعا"أ |الكااة . 


١ 07 


/ 


1 
( 2 " 
12 
4 3 
0 0 
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ان 
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0 0 و" 
9 
0 
)< 0 / 
/ 
قم 
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أما الثالثة فعبرت عن حماس البطلة» وهى رمز لمصر و تحفيزها للشباب على العمل من أجل النهوض واستعادة 
أرضهم,» وتنتهى اللو حة.مشهد تمجيدى يعبر عن / الشمال واالاستعداد لالمحركة, 

وفى الموسم الفنى لشتاء ١1154‏ تم إعادة عرض باليه “"الصمود” مع إضافة مشهد رابع يمثل الانتصار فى 
حرب أكتوبر المجيد عام 5017 ١؛‏ حيث اتصل عبد المنعم كامل ممختار اشرفى المؤلف الموسيقى» وطلب منه 
كتابة حر كة موسيقية رابعة للقصيد السيمفونى تمجد انتصارات الحرب» وقدم على مسرح جامعة القاهرة باسم 
"اللوطان ح االصمو و4 

وقله خلال مشواره الفنى العديد من الإحعكال القومية والعالمية؛ فبعد باليه "الصمود” قله عملا جباعا 
اشتركت فيه جميع فرق الأكادمية الفنية» وهو أوبريت ”عيون بهية” موسيقى جمال سلامة فى شتاء ١517©‏ 
على مسيرح البالون» واستمر تقديمه قرابة ثلائة شهور. 

وسافر بعد ذلك إلى لكلاك) الإمعكيمال دراسته للحصول على درجة الدكتوراه فى الفنون» وتخصص فى 
إخراج الباليه إلا أنه لم يتنازل عن الوقوف على خشبة المسرح فشارك فرقة “لاسكالا دى ميلانو” فى مواسم 
فنية عديده) قله من خلالها عدة أكوالر مهمة مثل : ال" و رثامدم و جوالقكت” 

وبعد انتهاء بعثته وحصوله على الدكتوراه فى الفنون من إيطاليا عاد إلى القاهرة؛ لينضم إلى أعضاء هيئة 
التدريس فى المعهد العالى للباليه بأكاديمية الفنون ومادمرا 1 لفرقة باليه القاهرة» التى أاصسجية صم قراف 


أكادعية الفنون بعد احتراق دار الأو برا المصرية. 


,و" 


1 را 1 
1 1 لأدل / 


وقلاملت فرقة باليه القاهرة انذاك جموعة من المواسم الفنية على مسار ح االجمهورية والبالون وقاعة 


5 9 20 1 : : 4 
سيد درويشء منها ما هو إعاده إخراج نيار الثاله الخالد مكل (الحتريل و دوت كدسوانت 


مع افتتاح المركز الثقافى القومى (دار الأوبرا) فى أكتوبر //3 ١‏ قدمت فرقة باليه القاهرة ضم الموسم 
١‏ - 0 


| 


الفن للاه برا اليك ” أو قرف 3 موسيعهى جمال عبد الر حيم 7 لعسيو وإخراج عبدك المنعم كامل, 2 ف عام 


نا 0 ب 4- ١|007‏ 


7 


الثقافى القومى (دار الأوبرا) حتى الآن. 


5 


عل |[ م م مالم 1 العا اله عه المع م [[الصرناتم م كات م و 51 
و على الصعيل العومى فلم العدذيك من الاعمال التى لعبر عن | و مية المصرية) وذات عناصر مصريه خالصة من حيت 


نك 7 0 أإشعة |االعوااقه مما ٠‏ تعطلم |أرد 1 لماج ذا إإ وم 6 7 [10 كم لد : 
الفحره و المضموك والعناصر الفنية المختلفة مثل : خطوات مصرية موسيمى عطية شراره و اوزير مو سيهى حمال 
. 1 5 حعال وال 3 1 0 ل -// م اال “زعا / 3 ررق م معداام ١‏ أله | // أل 

عبد الرحيم» ورئية حديدة لاوبريت الليلة الحبيرة » وباليه النيل موسيفى عمر خير . ونتناول باليه النيل" بالتحليل 


7 1 اال‎ . : . ٠ . ا‎ : 5 - ١ ١ 
اهمية من حيث الشحا الفنى والمضمون؛ حيث يتعرض لقضية مهمة فى محتمعناء وض‎ ٠ والعرص 6 نم الماك العما‎ 


نا أ /أةا - 


| 
6 


| 510 د ا 3 : 01د ١‏ 


ايها 5-7 


.- . 


اعم باذال الإلدك اقبي السيات العيفر» ومحسك اللبالليه من اول ضروعة من |الشامك قوال اناك اللسارواك اوناك فى 


المجتمع؛ حيث صاارات اناده ه10 العلمة السائلة وتباعدت القيم الأصلية) 
ويطرح سالا مهما ماذا تفعل اك د اتراداد الهو ة؟ فقل تصصضنت مناه الا 


وهى الرمز للقيم الإنسانية وبخلت علينا الأرض فحتما لابد وأن نستعيد 
اهتمام الجميع للعودة إلى منظومة القيم المرتبطة بثقافتنا. 

حك عد حت فرسيم الله الكل عاء //4| الكاون 
مع د. عبد المنعم كامل» وقدمته فرقة أوبرا باليه القاهرة على مسرح 
دار الأوبرا المصرية لأول مرة عام 2١345٠‏ وقدم عمر خيرت العديد 
من الموسيقى التصويرية المميزة لمجموعة كبيرة من الأعمال الدرامية 
المختلفة» وكانت له بحارب لاحقة فى كتابة موسيقى الباليه؛ حيث 
غلم مروسيقى بالليه 7العرانةت” و#اللعطزور االسالح رق جام 904 أن وقاده 
القصيد السيمفونى وبانوراما العبور وانطباعات موسيقية عام ١591١‏ 
والرابسودية العربية عام 2١5515‏ ومح نحاحا كبيرا فى توظيف الآللات 
الويقاعية إلى جانب الات الموسيقى الغربية لأداء الألحان الشرقية من 
خلال استخدامه للسلم الخماسى فى معظم أعماله. 
باليه البيل 

قدم باليه "النيل” فى تسعة مشاهل: 

المشهد الأول: 

وهو عش الطائر؛ حيث يبدأ الطائر الجارح يومه وتتجمع 


حو له الطيور 3 


المشهد الثانى: 
ا 00 0 8 ا | لماك ل رشلا 
شاب علؤه التفاؤل وفتاة تحاول أن تشق طريقها وسط الرحام. 

المشهد الثالت: 


34 


يصور مكتب العمل» وفيه حشد من الناس الباحثين عن فرص العمل» وبينهم الشاب والفتاة أبطال العرض. 


5 - 1 ا 
من بلاصيرهة ه حاللت فم الا سم 


المشهد الرايع: 


1[ 3 ْ اد ارا يتم فيه التعارراف بين الغاات والفتاهة يتكرر لقائهماء وتتقارب الشخصيات ويتم زواجهما. 


المسبهد الخامس : 
يبدأ الشاب فء, إهمال عمله و سرعان ما يفقد وظيفته» أما المرأة فترتقى 


ل النجاح و(يتدخل الطائر الجارح لافساد العلاقة بينهماء ويجسد الطائر 
بعض الصفات غير الحميدة فى النفس البشرية) ويظهر ذلك فى رقصة نائية 
بين الفتاة والطائر 

المشّهد السادسى : 


يصور الحياة الاسرية؛ حبك سكت الزو جة وتشغلها ال كلم حرق 


مد 7 
اه : 


بمو د 


5-0-0 


اللاهتمام بزو جهاء فيشعر بالو حدة وينصرف تار كا [العتررل. 


| 


٠ 5‏ 1 : 0 351 2 6 
يطير الطائر مظهرا بجحاحه 2 نفريق الاسره ه هصدم حياتها. 


-< 


بلق 


١‏ للمشهد السايع: 
رحلة الحياة ويحاو | ل قنك ار حا ان يعو د || أسرتهع 


ويفقدالآما ف استعادة محانته داخم الاسرة» ويشعر بالياس و 


6غ الأر عر 6 حت تاذرلك الللراة حادف 
- 7 تت - 2 
1 1 00 1 م كه 
الا 4 لامع وامام صلابتها وإصرارها يققل الطأ' عو له 
شمل الاسره مره احرى. 


وامتاز أسلوب د. عبد المنعم كامل فى اللإخراج باستخدام الرمزية للتعبير عن قضايا واقعية وملموسة فى 


حياتنا العادية» وجمع بين مشاهد تحتوى على التضاد مثل الطائر الجارح» الذى مثل الرمز للصفات البشرية غير 


الحميدة» بينما ‏ جسدت الاسرة شريحة من المجتمع وأظهر من خلال العلاقة بين أفراد الآسرة التحولات الت 


وينتمى الله "اللا ” إلى فئة الباليه المحاصر» الذى يعتمد على أصول المدرسة 1 لكا سكا غ2 الأداء المتطو ور 


0- 
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كامل مع باليه “الصمود”, ثم “عيون بهية” اكتمالا بباليه “النيل”؛ معبرا عن حس وطنى مرهف لفنان موهوب. 
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وتعتبر تحربة الإخراج لعروض الأوبرا المختلفة» التى قدمها د. عبد المنعم كامل إضافة جديدة إلى تراثه 
الفنى؛ حيث يختلف إخراج الأوبرا عن إخراج عروض الباليه كثيرا؛ من حيث كون عرض الأوبرا يعتبر عرضا 
كرام رسيا معكاياة يهرى على عنامر ثة ععلقة عمدت قاادر اانا الموسيقية تتطلب إلى حانب التمكن 
من الأداء الأوبرالى الصوتى التعبير الدرامى المناسب والأداء الحركى المتوافق مع الغناء» وهو ما يمثل صعوبة لمغنى 
ودرا كما تمن عرض االاويراا حضن الأرتصاايع سواك كانت ضعيية او ترربفية ار بالليه كالدسك وها تواتق 


مع المضمون الدرامى» وتتداخل فى النهاية تلك العناصر فى نسيج فنى واحد يدل نحاحه على مهارة وتمكن 
الممحر ج» الذى هو .مثابة القائد للعمل الفنى ككل . 


وقد قاد عبد المنعم كامل .مهارة فريق العمل فى أكثر عروض الأوبرا شهرة عالمية وصعوبة فى الإخراج وهى 
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مصر ضمن البرنامج الفنى لفرقة الاوبرا المصرية بعد بو قف دام عده سنوات 
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“» وقد قام عبد المنعم كامل .ممساعدتهما فى اللإخراج كمساعد أولء إلى أن قام 


أعيدت أوبرا “عايدة” بالأقصر ١1915‏ للمخرج “فينوريو روسى”» ثم عام ١9517‏ للمخرج 
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بنعسه بأول إخراج متكامل اضرا اعايله” بالهرم عام 00557 0١5535‏ الى بق نعاد الأوبرا 
على أنه اهم عمل فم احتك 4 الفرنء لمم يمير به العرض من ضخامة الإنتاج وحداثة الروئية الفنية 
التى قدم بها العمل؛ حيث تم الاستغناء عن عناصر الديكور التقليدية المعتادة وكواليس المسرح 
والستارة الأمامية» و حل محلها الخلفية اللانهائية» بذءا من #أرو الهول” و حتى الأهرامات القلاثة» التى 
قامت بدور أساسى فى العرض كبانوراما حقيقية تم توظيفها؛ لتخدم المشاهد المختلفة فى الأوبرا عن 
طريق التقنيات الحديثة للإضاءة» وأصبح الموقع الأثرى.كثابة امتداد لخشبة المسرح» وخاصة فى مشهد 


| 
ارض الأخر الخميره اللذى امعد فى معظر مييب (القيالة و الأسرى والييرده ميوظا من لخر امات 


وحتى موقع خشبة المسرح. 
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أما فى المشهد الختامى للاوبرا؛ فقد اعتاد الجمهور على سماع الاريا |الختامرة للعر ض بين عايدهة وراداميس 
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وهما داخل ا لمقبرة دون رويتهماء أمافى عرض “عايدة الاهرامات ؛ فقد حول المخ ج عبد أ عو كامل المسر ح 
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إلى مقبرة فرعونية من الداخل» وتم توظيف جدران المعابد المحيطة بالمسرح كديكور طبيعى» أعطى المشاهد 
الإحساس ,بمشاركة الحبيبين داخل المقبرة» وأحدث حالة من التعاطف الإنسانى الشديد بين الجمهور وعايدة 
وحبيبها راداميس 
وفل حظى هدا الدرضص بنجاح باهر وأعبد تعلديكه ف 1 عمناسنة آأف 6 دار ا 01 بفرقة الأوبرا 


المصرية» وقرقة باليه القاهره بقيادة المايسترو المصرى نادر عباسى فى يو ليو ده 4 ا 
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ويعد د. عبد المنعم كامل مخر ج الباا الوحيد فى مصرء الذى قام تجربة إخراج الاوبرا إلى جانب قيامه 
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بإخراج وإعادة تقديم مجموعة كبيرة من عروض الباليه المصرية و العالمية. 


بدأت فرقة الرقص الحديث المصرية عرضها عن "عطيل” اندهشت للحظة؛ لأن ”الغيرة” التى 
ك6 دل || قد لا تتنا : 3 | 5 مساك اانا السك كيك اه 00 

يدل موتير كل المر سن 6 كد سب مع مخرحة العرض ابنة الشمال الا فى؟ فهى 

كات 4 الى ولدت ف السويد وتراس شرقة شح الالساارلك» وزوجها ضو 0 اللإاضاءه لهذا 

العرض» فضلا عن أنه يعمل مديرا فنيا لفرقتها الخاصة بالسويد» ولكن قدرة التدريب الهائلة التى أتقنها أعضاء 

الفرقة ع الى و صعصت فاصاا بن دهسشتى من فرط دفء الحركة, وهذلوء الخراع القادم من القماال الاارظ : 

وتذكرت على الفور رواية الروائى الكبير فتحى عام "الساخن والبارد” وهى عن قصة حب بين مصرى 
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يساهر إلى السويك) فيفع فى هوى أمراه هادئة المظهر كماما حتى تحاد ان تتهمها بالبرود, لكنها شد بيده الصخ 
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من ف طُْ دقفء الاعماق. 


وبدذلك , بعد هناك داع لاستمرار الاندهاش من فر ط تزاوج دفء الر اقصين مع التحريد الهادئ, الذى 
شاءت “مارى برولين” أن تنظر به إلى جوهرة من جواهر الفن على مستوى الكونء وأعنى به مسرحية “”عطيل” 
ا انا الدذى إرعل ف تقس التشرية بعمى شتل يل الخصوبة) وهو من سبق فى 5ألالك اسااطلية العلم الدى 
نشأ من بعده بقرون» وأعنى به الطب النفسى وعلم النفس. 

وهكذا صار أمامنا فى افتتاح مهرجان الرقص الحديث العاشر» تحربة فريدة» هى تزاوج الشمال الأوروبى 
شديد البرودة» مع دفء أجساد الفرقة المصرية لهذا الفن الذى قفز فوق الباليه التقليدى» وصار معاصرا با 


يكشف للاإنسان حقائق أيامه وزمانه. 
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شكسبير إلى حركة وضوء ولون» واستطاعت مصممة العرض أن ترسم بالأجساد ما يصعب على عديد من فرق 


المسرح أن تعبر عنه بكل طاقات الأداء المسرحى» فضلا عن أن الممثل حين يودى دو را فى مشر حية لشكسبير إغا 
علَك جانك كه السك نض الخدر المبدع الصافى الذى صاغه هذا العبقرى الفريد» أما كيف يتحو ل الشعر 
إلى حركة لاا كلمات فيهاء فتلك هى معجزة الرقص الحديث . 

كان 02 اللشكل النسر كن تلمس بعيونك على خشبة مسرح دار إل وير ا كفك رد تحمك الحناد إل اقصن 


والراقصات بهذا الدىفء |الخللاب من شعر سيور وحولته إلى مو سيهى نائبضة بالحركة لج دروف 
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والكلعات وعكتك تفل مر الانتاه أن درت الدورنة الرفضاتت ]و تاها وه تقر عر اللشاعل وشظ 


موسيقى من الضوء العازف بالألوان؛ حتى الأزرق المثلج عار [أكثر دفئا ثما نتوقع» وهذا ما أراده هانن او لااف 


مصمم الاإضاءة وزوج مخرجة العرض 
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ومو صه وع مسرحية عطيل لد خرفف عند الغره النادتحى وإللكة اوراز ذلك ١‏ لى مدى رؤية كل إنسان 


احدى سمات الرفص الحخديث لغيره او مر يتعامل معهم. 
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وف اللشكابات ذاقمًا الايد ال تر حعك بكالة ذاات 
جعاال الات وهكذا روت |لحكاية عن دكدمونة 
الحلوة المتألقة فى قصر من قصور المدينة» وابئنة واحد 
لول اتوك انتريد من ال سار 

و حدت أن اهتز قلب ديعدمونة لسلطان الهوى» 
هذا السلطان الدى أرسل كيمياءه عبر العيون بين 
عطيل وديدمونة؛ ليتأكد التواصل العاطفى» فلا 
تستطيع أسرتها منعها من الزواج منه خصوصا 
وأنها هربت معه. ولم يكن هناك مفر من الاعتراف 
بعناق “النعجة البيضاء بالثور الأسود”» وكان هذا 
مغار حههة كبار العاتلوت بالعدقية خصرضنا 
وأن العديد من الرجال المناسبين للاقتران بها كانوا 
يقفون على ات قصر واللاتجاه والككما درك كاذنا 
الإشرة الدذى تال م المحك ما سحلت لك الستلفله 
فى الشجاعة والإيثار» ولكن اللون الأسود يقف فى 
أقماق امل اللعدقية وجمائرى حاتاد ينف رين 
قبول تلك الزيجة. 

وبعد فترة من القيل والقال» صمت الناس 
عن سير 6 الفارس الشجاع المهدام, وحبيبته الى 
صارت زوحته ديدمونة» لكن الحكاية انفجرت 
من حدرك بعل أن حلت ما ير كدرو جه من حلت 
تراب الايام. 

فقد أحس قادة البندقية أن هناك عدوانا قد يقع على جزيرة قبرص» وهى واحدة من الجزر التابعة للبندقية؛ لذلك 
صدر الأمر لعطيل وهو القائد الشجاع أن يصحب فيلقا من المقاتلين إلى هناك؛ كى يتردد من يفكرون فى العدوان 
قبل أن يقدموا عليه» ولأن عطيل لا يستطيع أن يرفض طلبًا لشرف الدفا ع عن البندقية وممتلكاتهاء أسرع بتنفيذ الأمر 


الصادر إليه بالتوجه إلى قبرص 
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العلمى وهو م اكاك دريو ملك رمن إلى ديدمونة كحلمه 
الستحصم 2 تاها مف للكنها فلت عليه ذلك الممان 


6 


المعربى الاسود. 


ولأآن عيو ل الشسال تلمع ]كما بالتامر؛ ادزلالك اتشال 


1 37 ل نا تددر كن إشماوم ‏ الأمنادها 


الغا: 


: : . : ا 0 9 : 
2 الفيلق) هذا ما حاء ف | الححاية الاإيطالية, فهو 


0 


١ | 0-0 0 1ك‎ 000 ١ . >92 5 30 


0 7 أقصأ فعة هق هن | ١‏ 

مهار م وظن ياجو وافعة ه وى واحد من 
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لديدمونة أنها 0 تر فضه سوى لان لها عشيقا حفيا ليس 
لكنه حب بلا مستقبل؛ ولذلك كان لابد من الانتقام؛ 


وكان الو جود مع عطيا فى القارب نفسه فرصة لزراعة 


وطبعا ما إن يستقر الفيلق المقائتل فى قبرص حتى ياتى 
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أمر ترتيب الجنود» ولآن الضابط المكلف بتلك المهمة يريد كل شىء على أكمل وجه؛ لذلك يجد جنديا قد تراخى 
أو أخطأ فيعاقبه بعنف» وهو عنف لا يرضى عنه عطيل؛ فيقرر إعفاء ضابط الفيلق من مهمته» وهر مكانة رفيعة) 


من يغادرها يشعر على الفور بأنه نال عقابا شديدا. 


وهاهو ياجو يستمع إلى الحكايات وأ 
عن الضباط المفصول من مهمته أراد أن يسترحم 
عطيل عن طريق ديدمونة» فيوصى ياجو طفىال" 
بأن يسرق منديل ديدمونة الدذدى يعلم أن عطيل هو 
ف أهداها اناف وتلق اللمكديل فى بشت الصطابطا 
المفصول» ويحاول الإيحاء بأن ديدمونة التى 
تسترضيه كى يغفر للضابط المقاتل وأن يعيده إلى 
العمل» هذه المرأة ليست إلا خائنة» وسبق لها أن 
مارست الخطيعة مع هذا الضابط» وفى الوقت 
نفسه» يلقى منديلها فى بيت الضابط المفصول» 


وحين تشتعل الغيرة إلى أوجهاء يفكر عطيل مع 
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وأخرى بعتل ديدمو نه لم حسف عطيل عبر 
دراك الكاس والدركن كل ما جاكه الشر فيشحن 
وبطبيعة ا حال يتم قتل ياجو أيضا. 
م م 
ولت تلك اكلكارة الشعكة عل ال ستكسدر 
إلى جوهرة من جواهر المسرح بقوة الشعر الذى 


بمسك بأعماق الإنسان ليكشف كل تفاصيلهاء 


كأن الشعر هو الشموع التى تتحول بين يدى 
الموهوب إلى شموس تضىء عتمة الأعماق. 

ومن يرغب فى معرفة جوهر الحكمة التى تكشفها مواقف الضعف البشرى؛ فليقرأ اعتراف ديلرهونة بحبها 
أماء نحلس التحقيق معهاء وهو نحلس من حجكماء |العدقة الى اجتمع؛ ليرسا قيلقًا لحماية قبرص من العثمانيين 
“لقد أعلنت للعالم عن حبى للمغربى ورغبتى فى المعيشة معه بسلوكى الجرىء غير المعهود» وبتحدياتى لنوائب 
الدهرء وقد خضع قلبى حتى لمهنة زوجى؛ إذ رأيت وجه عطيل فى نفسه» وكرست روحى ومصيرى لبطولته 


وأمحاده؛ لذلك يا سادتى الاجم . 


؟! م 


3 1 2 ٍ 57 | أ 00 : 
ولنقرا قول ياحو وهو يدق الااسفين فى مصير 


كاسيو 
7 


ا”لححظ رذيلته الى تعادل لبتم معاليا 
يتساوى الليل والنهار طو لا وافت اللاعتدال» 


وهنا تعر إلى الاق اللعاديده قا الخفى لذ 


دقَةَ عطبا به قد تودى إلى زلزلة هذه الجزيرة) إن 


إل احتاددف عندتك ل و حواد لها أتوسا إليك ان 


السنة) 4 ليب 


١ َ 7 : :‏ 
نسترشد بحكمتك؛ فلا تعير أى اهتمام لمزاعم رجا 
| 106 


وركة 
3 - 7 
تت 2 5 


ون 


المعلو مات عن المنديا الذى أهداه لهاء ه سرفه ياحو ليز ج ب4 ف ببستت كاسيو) هاهو مع 


١ 
هلد جك‎ ٠6 0) عطكا‎ 
يا و بت بغ‎ - 


٠. 


نا تي 


المعلو مات من فم ديدمو به؟ فيدعى إصابته بالزكام, ويطلب منها ان تعطيه هلدا المنديل لما فبه من سحر ) هو يصعه 


لانباكمر ةيه “قزلالك الللددوال اأعادقه الام المرآاة محصررنا” كانت سااحدرة تكان تدرف جماكر االدغر”. قاالت الماه ”إن كاذ 


أهذدنه || احد) 1 الغيرة > 


المنديل طالما كانت محتفظة به يجعلها محبوبة وقادرة على إخضاع أبى كلية لحبهاء أما إذا فقدته أ 


حينئذ ينقلب حب أبى إلى كراهية وتتحول عواطفه عنها؛ فيبحث عن سواها" . اعطتنى أمى إياه حين وافتها 


المنية» وطلبت منى أن أعطيه بدورى إلى زوحتى حين يقدر لى الزواج. 

صدقينى فإ سحره فى نسيجه» وقل طرزته عرافة شهدت دوران الشمس مائتى دورة» طرزته حينما 
تلبستها حالة إلهام النبوة» وديدان القز التى غزلت حريره كانت مقدسة» قرأت عليها الرقى والتعاويذ» والصبغة 
لد صبغ نما كاقرع ضكر (العحدظل لالص التعجده أهل إلخا / والخبرة من قلوب العذارى. 


١0 7 357 مل‎ 
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دم لكحم) الحد تسسبم جحو اهر من كشْهم ؛ اعماق لمر اه على لسان اقلم : 
أعتقد أن الأزواج هم المسئولون عن خيانة زوجاتهم, فقد يقصرون فى واجباتهم الزوجية, 


ويفرغون كنوزهم فى أحواض نسوة غير زوجاتهم. أو تنتابهم الغيرة فيفر ضون عليهن القيود. 


ويحدون من حرياتهنء أو يوسعهن ضرباء أو يقللون من مصروفهنء أو اهتمامهم بهنء انتقاما منهن. 


لك 
ل 


ليعلم الأزواج أن لزو جاتهم من الحواس ما لهم عالمرع مثلهم الهقدرة على البصر والشم والدوق, 


| 
وعلى التمسسر بىن الحلو والخرا مادا يظنو ن أنهم يفعلو ن حا يعسلل نكأ بغير نا؟ أيفعلو ن كإلالك. لمتعة؟© 
٠ ٠ 1 : 0 : 1 3 0-0 .‏ ا 7 ٠ ٠‏ 2 0 : 
لختمم. اعتموك كزلالك. ايدذمعهم اعت ١‏ 0 5 اهو الضعف الال يجعلهم يضلون سو اء السبيل : سيم . 


| 


3-11 الف لعا قيدته الأعناء : خاامت 8 الاكم مها1 1 © العا قضااة 50 
والآن أليست لنا ‏ نحن النساء ‏ عواطف ورغبات فى المتع مثل الرجال؟ ألسنا نعانى من الضعف مثل 


الر جحال؟ فلح نوأ ضح أمالعما إداء وال فليعلموا أن ما در 3ك من اطلام قل تللعمتناه من أخطائهم. 


37 أ - 2 8 3 8 
وعلى مسرح الاوبر الكبير حولت تلك المسرحية إلى لو حات راقئصة. 


8 
ب )م 
|الخاا: كار أ 


سر 


لكن قرقة الأرقصن الافادويت المعطلاعيت 5الاك, 


ٌ 
و 
-0-5 ا م 
1١‏ 


كت 5 © 
عل هد 


فاروق عبد السلام 


ركيس مجلس الإدارة 


ركيس التحرير 


سفاء النسسى 


أ 8 لمستشار الفنى 


حساين الشحات 
المدير الفنى :32 
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